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Poeme de Gabriel CHIFU

Tablou si sentiment de iarna

Prin gaura cheii

iarna-mi intra-n casd,

ziua mad apasd,

inghetat-au zeii.

Si-n suflet mi-ajunge

prin ochi si prin sange.

Cu umbletu-i trist

e-n inima mea

fard nicio stea,

parcd nu exist.

Nu e invoials,

e duh de-ndoialg,

mare neputintd

si abis de fiinta.

Soarele insusi, acum biruit,

in zapezi e-ngropat, adormit.
lar pasarea pribeaga, vai, zboara
pe bolta din aceste cuvinte, nu pe afard.

Ce inchipui, ce trdiesc

In tinerete, intre ce-mi imaginam ci va fi si ce trdiam

era uneori o distantd ca de la cer la pamant.

De la un moment dat insd, drumurile astea doua,
inchipuirea si trdirea, s-au tot apropiat, pand s-au facut
unul singur, care inainteaza netulburat prin zile si

nopti, brazda adanca si dreaptd pe campul negru, roditor.

Mi-am pierdut cumva iluziile, visele, de se-ntampla
coincidenta asta? (Oh, si atunci, se stie: cine nu
viseazd n-are cum sa ajungd la stele, ba chiar e mort
de-a binelea. Mai exact, de-a rdul...)

Sau mi-au crescut o simtire, o privire, care cuprind tot,
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care inteleg tot si cu orice se impacd, de parca totul
s-ar petrece induntru, de parca totul ar face parte din mine?

Tunete si fulgere de vara, in Baicului

Astdzi, tunete si fulgere au brazdat vazduhul aici, in
Baicului: hieroglife, semne intr-o limba tdinuitd, un
poem ermetic scris dintr-o rasuflare pe cer.

Cand eram copil, nu md temeam de tunete si fulgere,
ca mai toti prietenii mei. Eu le asteptam, le pandeam
infrigurat, incredintat ca ele sunt exclamatia lui
Dumnezeu, cel despre care-mi povestise mama, cand
md indemna sa-mi fac rugdciunea, in fiecare seard,
inainte de culcare. Da, eram convins cd tunetele si
fulgerele nu sunt altceva decat o veste de la el, felul
in care a ales el sd coboare printre noi.

De aceea le asteptam, le pAndeam sperand sa intre in
mine, sd-si gaseascd locul in mine ca-n in plasa portii
mingea de fotbal care aduce victoria-n finala.
Atunci, imi ziceam, am sa fiu sticla obisnuitd care e
umplutd cu vinul cel mai indltator din lume. Atunci,
imi ziceam, am sd fiu banda de magnetofon pe care
un artist se-ntampla sa imprime un cantec fara
moarte. Atunci, imi ziceam, are sd fie in mine mai
multd lumina decat pot da hidrocentralele Bicaz si
Vidraru, la un loc.

Muntele interior

Urcarea muntelui interior e cea mai grea,
drumul nu-ti este luminat de nicio stea,
genunea-n jur se-ntinde, creste ametitor,
nu-i nimeni, nimeni sd-ti sard-n ajutor.
Doar piatrd si piatrd, asurzitoare-i tdcerea.
Si oare, si oare cui ii faci vrerea,

cand te catari prin ceata fard sfarsit,
incredintat ca-ntr-o zi vei da de zenit?

Discobolul/ 2020
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Neabdtut urci. Iti cauti adevarul, nu altceva,
convins cd, nevazut, e cuibarit undeva.

Dar cuvinte n-ai sd-i dai fiinta.

N-ai, fiindca nu exista toate acele cuvinte
de care ai avea trebuintd

si nici legdturile lor de sens, sfinte.

Belsug de lacrimi, suferinta e urcarea asta,
dar speri cd-n ziua cand sleit vei spune basta,
cerul o sd se arate fard niciun nor,

si tu, brusc raspladtit atunci,

si preschimbat, invins invingdtor,

uita-vei de mersul chinuit, pe branci,

iar ndltarea, in fine, ai s-o urmezi usor,

nu altfel, ci, deodatd-naripat, in zbor.

Visele

Noaptea, in ceasurile putine cat dorm,
din capul meu ies visele,

in tdcere, de neoprit.

Se imprdstie prin oras,

schimbd configuratia cartierului.

Nu stiu pand unde ajung,

nu stiu dacd-si gdsesc locul,

nu stiu dacd, pesti pe uscat,

rezistd pe taramul acesta inospitalier.
Dar stiu cd in tdcere, de neoprit,
izvordsc din capul meu

si se rdspandesc care incotro.

Ca mirosul tare si furtunos

al florii de regina-noptii,

ca multimea care pdrdseste arena
unde s-au infruntat funest gladiatorii.

Ce vrea sa fie timpul

Secunde, minute, ore, zile, sdptamani, luni, ani,

Discobolul/ 2020
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veacuri, milenii: eram la scoald si repetam ca un
patefon stricat toate cuvintele astea, toceam
definitiile, dar oricat imi bateam capul nu izbuteam
sa ma dumiresc ce vrea sa fie timpul.

Insd am observat cd lucrurile nu se petrec toate
deodatd. Am vdzut si cd floarea-n pom se ofileste. Si
iarba. Zapada se topeste si vantul amuteste, chiar si
lumina zilei piere. Asa am inteles, in felul meu, ca
nimic din ce-i pdmdantesc nu rezistd, nu dainuie, totul
se ruineazd, se sfaraima, se destrama, se cheltuie si
trece. Am mai inteles si de ce avem nevoie de timp:
ca sd masuram irosirea asta irefragabila.

Toate drumurile sunt dus-intors, numai viata are un
curs unic, de la facere la desfacere, de la fire la
nefire, imi voi fi zis eu, cu alte vorbe desigur,
copildresti, si cind mi-am dat seama de rdul asta, am
izbucnit 1n lacrimi, ca de fiecare data cAnd ma
simteam invins, zadarnic.

De atunci ma lupt incdpdtanat cu morile de vant:
timpului caut nesdbuit sa-i vin de hac. Ce nu incerc,
din secunde fac ore si din ani - clipe. Sper sd gasesc
vreun vers, din vreun poem, indelebil, unde sd ma
retrag si unde timpul sd nu aiba puteri asupra mea.
Va trece peste mine cu senilele lui nemiloase, de
tanc, de buldozer, fard sa md vatame, fara macar

sd md atingad.

(Din volumul in lucru: O viatd. Pagini dintr-o epopee efemerd -
stdri. tablouri. insemndri. firimituri epice. psalmi. viziuni)

Discobolul/ 2020
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Poeme de Viorel MURESAN

Naiul

de-a lungul unei intregi sdptamani
imi scot pe rand capul
din tevile tot mai lungi ale unui nai

luni
e odaia de dimineatd
in care ne vom primi oaspetii

marti

a fost olita de noapte

a stresinilor

iar acum langa ea

cu o lumanare aprinsa intre degete
std ziua de miercuri

prin gaura cheii se poate vedea
sub tavanul alb al zilei de joi
un pdtut gol

in care parca doarme

un bebelus

lui vineri prind a-i cddea
dungile de la camasd

iar sora sa

ziua de sambatd

imi impleteste din ele
un gard de nuiele

privesc la tine

cu aceste doud smocuri de puf cenusiu
care imi acopera fata

duminica

Discobolul/ 2020
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Scoala privirii

dand intr-o parte perdeaua te-am vazut aplecata
cum spadlai cu fosnete verdele mdrii
de urmele unor sandale

am invdtat sa privesc

precum

Alexandru

odata

in tinutul antic de sub silabe melancolice
ba - bi - lon

la stropii de sange

care 1i picurau din rani

Pasi

ochii ni se fac ziduri pana la cer
pe care asuddm aruncand tencuiala

pe peretele dinspre miazdzi al gimnaziului
umbra zimtatd a unui copil

mandncd o coajad de paine

muiatd in cdldura mainilor lui

lumea pe la terase
bea soare amestecat cu pamant

iar dumnezeu pdseste putin obosit
de la floare la fruct

Studiu de nor

din scancetul acestor batrani

la mijlocul gradinii imbrdtisati cu nepotii
se despleteste coada unui alb armasar

Discobolul/ 2020
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Vantul sau intamplarea

numadr regate goale care se lovesc
de varful copacilor

intre ele
lumina isi piaptdnd puii
din bratele intunericului

muscam din aceeasi felie de soare
fara sd ne ddm seama
impartim vdzduhul cu acelasi pahar

vantul rdnit la ochi de o frunza
nu-si poate gdsi addpost

noi
punem nume la valuri

Lacuna intr-un manuscris

pe la mijlocul unui bulevard cu asfaltul incins
din care

cand ciupeste cu patima

cand se retrage sfioasa

umbra unui zmeu

douad goluri
repezindu-se unul spre altul

ca doi magneti

care se baldcesc toata ziua in pilitura de fier
prind apoi in cearcdnul lor si cate un trecator
de care au nevoie

pentru o partida de zaruri

ori sd scuture niste covoare

in linistea si racoarea unei mine de sare

Discobolul/ 2020
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noaptea

unul suindu-le

celdlalt coborand niste scdri

pare aerul negru din sufletul lor

o femeie care se leagdna cu esarfele ei
in rama unei spanzurdtori

Zar

in dimineata aceea
trageau din rasputeri sa rupd o potcoava
cei doi bdtrani

muzicd de la crematoriu si hohote
scoteau capetele din incdperi

trosneau spdtarele scaunelor
pe care sedeau alaturi

calul care purtase potcoava
era acuma departe

pornise mai de cu seard
in trap domol

pe patru picioare de masa
in varful cdrora

iatd

sovaielnic isi impletesc
acolo sus

ca de berze un cuib

ochii

Discobolul/ 2020
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Ilustratii de carte

cerul e ca o frunza intinsa
pe nervurile fulgerelor

o rupi din copac cu gesturi incete
si zambind o pui la presat
in cartea pe care o tii pe genunchi

nici nu observi cum ii iau locul
straturi de gura - leului

iar in mijlocul lor

un scaun pliant si o lumanare aprinsd
se pregdtesc sd isi spund

noapte bund

O lume pe care o uit

astdzi
par ingrijorat

copiii orasului au dezlegat umbrele
de pe lucruri

sd poata pleca

unde vor

vor muri singure
ca o cascada intre cer si pamant

Vorbeste poetul

tacand

tu pe toate le vezi

in vreme ce madinile tale insird
picdturi de ploaie pe sarme

Discobolul/ 2020
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maine

ma vei trimite din nou

sd adun de pe strazi

ziua si noaptea

intr-o cosarcd de nuiele abia scoasa
din magazia ta cu lucruri uzate

Voiam doar...

in camera alba
duminica de martie pdrea cd
danseazd cu cineva

era Inalt acela

mai 1nalt ca Intunericul
si se zdreau din el
intr-un sir vertical
numai nasturii

alunecand de pe creste
muzica trecea prin stramtoare
cu un batic rosu pe cap

eu md aflu mereu in spatele unei perdele
pe care o tin cu mdinile-ntinse:

,2voiam doar sd aprind lumina si
varam stecherul in ochii unui sarpe”

Discobolul/ 2020



Gheorghe GRIGURCU

,De-abia final de iulie”

rice tentatie de-a socoti arta pur si simplu un diver-
tisment este deja o expresie a kitsch-ului. Omul-
kitsch descris de Hermann Broch inlocuieste alter-
nativa damnare/ mintuire cu cea de plictis/ distractie.
*

Inveti mai cu seama nu din necunoscutul cel pururi in-
finit, ci din cunoscutul cel mai calificat, din limitele lui
categorice. Din infinitul sui generis pe care-l poti desco-
peri intre aceste limite.

*

Idealul unei prea mari transparente implica riscul re-

ductiei obiectului ce-1 vizeaza.
*

JIn mijlocul uscdciunii si al neputintei de a izbucni in
plins si de a md despovadra, ce e tendinta asta continud de
a ma ruga, chiar daca rece si masinal, cautarea asta a tem-
plului, inclinatia asta duioasd cdtre ceea ce mi-a ddruit,
copil fiind, viata spirituald?!” (Unamuno).

*

Intre cliseu si inedit, viata nu osteneste a ne infitisa in-
formul sdu pe care zadarnic incercdm a-l struni printr-o
diversitate de speculatii ori simple acceptii, inform ce
ramine in picioare, conditie pare-se vitald pentru propria
noastra conditie.

*

,Nu-ti place Mérimée tocmai pentru acele trdsaturi ca-
re fac din el un «artist ales». Simti cd este un om care
ignora seriozitatea mediului, care nu acceptd sd se angaje-
ze, care ciopirteste tablouri multicolore intr-o fictivd soci-
etate de imprumut. Schimba mediile ca si hainele. Nu stie
sd trdiascd drama unui om in mediul sdu; si chiar cind e
tragic, e tragic din auzite, din presupuneri, dar i lipsesc
raddcinile adinci (Carmen). Cu totul opus lui Stendhal
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care trdieste societatea aleasd cu daruirea unui fanatic sau
a unui sfint demon” (Cesare Pavese).
*

Gafa pe care o comite un actor comic e cea mai vizibila,

aidoma unei pete pe o haind de culoare deschisa.
*

Absurdul e totdeauna crispat, nelinistit si nelinistitor ca
orice noneticd.

*

»Gerontologul american Gene Cohen, directorul «Cen-
trului de Cercetiri in Domeniul Imbitrinirii si Sdndtatii»,
din cadrul Universitdtii George Washington, a observat un
amdanunt senzational: creierul unei persoane in etate este
mult mai elastic decit creierul unui tindr. Odata cu integra-
rea accentuatd dintre emisferele dreapta si stinga, cresc
vertiginos posibilitatile creative. (...) Ca un avantaj remar-
cabil, omul in virstd de 60-90 de ani este mult mai calm la
emotiile negative, deoarece creierul lui functioneaza la
capacitate maximd. Ce s-a intimplat? A crescut cantitatea
de mieling, substanta care face ca semnalul dintre neuroni
sd fie transmis mai rapid. Savantii vorbesc de o cifra ului-
toare: capacitatea intelectuald generald a creierului
virstd de 60-90 de ani creste cu pind la 3000 % fatd de ca-
pacitatea creierului unui tindr. Mai exact, la aceasta virstd,
are loc apogeul productiei de mielind din viata unui om.
(...) Canadianul Monchi Oury, profesor la Universitatea
din Montreal, afirmad: «Creierul unui om in etate alege ca-
lea cea mai ergonomicd, excluzind variantele inutile si luind
in calcul doar variantele corecte ale rezolvdrii problemei».
De notat ca, spre deosebire de tineri, virstnicii sunt expusi
intr-o masura mult mai micd la confuzii si tulburdri emo-
tionale. (...) Omul devine mult mai rezistent la stres si
poate lucra mult mai eficient, oricit de emotionala ar fi
situatia in care se afla” (Formula As, 2019). Asa sa fie oa-
re?

*

Ne adaptdm cu resemnare la timp, in speranta nebund
ca si timpul se va adapta odatd la fiinta noastra, sub chipul
eternitdtii.

Discobolul/ 2020
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*

Acea stare de enigmaticd asteptare, de launtricd nazu-
inta fara obiect care ea insdsi face cit un oracol.
*

A stabili oriunde umanul, a da inclusiv lucrurilor o bio-
grafie si gustul Destinului.
*
Scriptor. Incercind a se observa pe sine cu oarecare sis-
tem, devine tot mai circumspect fata de lume.
*

»,Nu trebuie confundate vanitatea cu dorinta de glorie
si, cu atit mai putin, cu dorinta de dragoste — cu dragostea
de dragoste. Prima este dorinta de a te evidentia fatd de
ceilalti neinsemnati, uneori chiar si prin fapte rele, a doua
e dorinta de a fi laudat pentru ceva folositor si bun, a treia
e dorinta de a fi iubit” (Tolstoi).

*

Postura oportuna a creatorului nu e ,obiectivitatea”,
neutralizarea artificioasd, scoaterea din priza vitalului, ci
rdsucirea neconventionald, staruitoare a faptului de viatd,
riscind la fiecare pas a da impresia de ,gafd”.

*

»Stiu si eu ca Hristos ne-a cerut sd fim buni, milostivi si
curati, dar prin toatd purtarea Sa ne-a indemnat sa avem
si tinutd. Tinuta nu e apanajul exclusiv al aristocratilor de
singe ori al discipolilor lui Nietzsche, Malraux,
Montherlant; e si o trasaturd esential crestina si intru ni-
mic nu ne cere Domnul si Dumnezeul nostru mai putin
decit cere codul cavalerismului, sd fim bravi si nobili.
Spectacolul Englezului care se imbracd in smoching pen-
tru cing, desi e singur sau pierdut intr-un fund de colonie,
nu e ridicol pentru cd gestul lui minor dd viata ideii pe
care a formulat-o Saint-Exupery si a reluat-o J.P. Sartre
(ingrozit ca s-ar putea sd nu se poarte bine, dacd va fi tor-
turat) in memorabilele cuvinte: «Voi fi propriul meu mar-
tor». (Care constituie si textul cel mai potrivit pentru un
torturat singur in celula sa.)” (N. Steinhardt).

*
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Existd sentimente care se pot constata doar in umbra
constiintei, similare stelelor ce lumineaza doar noaptea.
*

Nerdbdarea e totdeauna o naivitate.
*
Versurile lui X, de-o vulgaritate cumva stinjenitd, timi-
da, careia ii poti replica printr-un suris.
*

Doud modalitati ale meditatiei. A lua lucrurile in mina,
a le aprecia greutatea, a le intoarce pe toate fetele. A atin-
ge lucrurile din zbor ca si cum ar fi suficient a constata ca
ele existd.
*

Succes. A cedat in ce poate fi, dar nu in ce nu poate fi.
*

»Producdtorilor filmului Finding Jack le-a fost greu sa
gdseascd un actor potrivit pentru rolul principal. Dupd
luni de cdutare, in sfirsit l-au gasit: James Dean. Ceea ce
pare o pdcdleald de 1 aprilie, computerele moderne fac
posibil: James Dean, care a murit la doar 24 de ani, in 1955,
intr-un accident de automobil, urmeaza sd fie reinviat
digital dintr-un film vechi. Familia rebelului de la Holly-
wood si-a dat consimtamintul pentru reabilitarea pe com-
puter. Dar nu toata lumea este incintata. «Poate cd il vom
invia pe Picasso si-l vom pune sd picteze din nou cu ajutorul
computerului, a spus actorul Chris Evens, care considera
«rusinoasd» hotdrirea producdtorilor. Prea tirziu! Alte
stele de la Hollywood, precum Marilyn Monroe sau Steve
McQueen, au fost deja ridicate din morti, ca sd facd publi-
citate pentru masini si parfumuri. Aparitia postumd nu
mai este azi o problema” (Formula As, 2019).

*

Insist. Indiferent de ce ar fi urmat, moartea e un mira-
col. Un miracol personal al tdu. Exclusiv al tdu, care te
confirma prin coplesitorul paralelism cu unitatea primor-
diala. Sclipirea de geniu a bardului anonim transilvan care
marturisea: ,Si voi fi in copirseu/ numai eu si Dumnezeu”.
Am auzit-o in cintecul neuitatului lon Zubascu, cu putin
timp 1nainte de sfirsitul prematur al acestuia.
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*

Virstele obisnuiesc a se consilia amical una pe alta,
uneori insd, din pdcate, retroactiv, asadar fard consecinte
reale.

*

O urd gingasa, ascunsd intr-o batistd parfumatad.
*

Scriptor. Natura simbolica a finalurilor. Mori putin cite
putin cu fiecare cuvint, exact in gradul in care ai senzatia
sreusitei”, a translatiei tale in ,resurectia” textuala.

*

Pe madrile inocentei plutind, poetul ca un pirat al ver-
bului.

*

Melancolia adevarului provenind din faptul cd e mai
putin liber decit minciuna.

*

,Sfintul Augustin se minuna de magnifica orinduire a
Lumii: nu stia cd termitele-soldati au maxilare ascutite,
enorme, pentru a combate furnicile, pentru a distruge
constructiile omului. (...) In jurul meu e asa pina la stele.
Asta pare incd mai evident cind vdd imaginile televizate
ale razboaielor. Nici prietenie, nici tolerantd. Cu perfidie,
oamenii au alibiuri: ucid pentru o idee, pentru ideal, pen-
tru zei... Ei bine, nu e adevarat! Totusi «doi porumbei se
iubeau cu tandrete», totusi prietenia dintre ciinele meu si
clinele vecinului este dezinteresati, nu e criminald”
(Eugene Ionesco).

*

Unele lacuste si unii greieri pot face un zgomot subtil
in asa fel incit sd nu ne putem da seama din ce parte se
aude ecoul.

*

Hegemonia realului duce la un despotism al detaliilor
sale. E nevoie de putind fictiune pentru a restabili ordinea
in care spiritul sa poate respira.

*
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Toate renuntdrile se fructificd pina la urmd. Depinde
insd cum. Cele mai paguboase rodesc alte renuntdri, intr-o
grandoare a resigndrii.

*

Scriptor. Elanul pind la urma si al unei virgule care do-

reste a-si cistiga locul cuvenit.
*

»91 biologii fac bilantul la sfirsit de an si se bucura de
noile specii descoperite. In 2019, zona lor s-a madrit cu
pesti necunoscuti pind acum, cu paianjeni, corali si bureti
de apd. Ba pe lista a fost trecut si un nou om. Ce-i drept,
oasele sale si citiva dinti au fost gdsite intr-o pesterd din
insula filipinezd Kuzon in urma cu citiva ani. Dar abia in
primdvara lui 2019 s-a izbutit integrarea lui
Homoluzonensis in marea familie a omului. Revenind la
noile specii, experti precum Shannon Bennett, de la Cali-
fornian Academy of Sciences, ai cdrei cercetdtori au de-
scoperit doar anul trecut 71 de specii, impun concluzia cd
aproape 9o % din fapturile care trdiesc pe pamint sunt
incd neidentificate. Suspansul continud” (Formula As,
2020).

*

Scriptor. A trdi in cuvinte atunci c¢ind nu mai poate trai
satisficdtor in fiinte, in obiecte. Nu o retragere, ci o ex-
pansiune.

*

Noutatea, impacienta in dorinta sa de-a se invechi.
*

,La sfirsitul unei lungi discutii, am ajuns la concluzia
ca, in fond, nu existd nimic mai particular decit o idee
generald” (Jules Renard).

*

Scriptor. Mai dificil decit sa admitd ,superioritatea” sau
yinferioritatea” sa in raport cu un alt scriptor, e sd aiba in
vedere o ,egalitate” cu propria sa prestatie. E ca si cum ar
face un pariu al carui rezultat nu l-ar putea afla niciodata.

*

Isi conserva slabiciunile spre a se putea confesa siesi.
*

Discobolul/ 2020



Jurnal ‘@

,Billy este un tap de 4 luni de la o fermd din
Middlebury, Connecticut, SUA. Stapina sa, Danielle Meiri
(58 de ani), l-a adoptat la virsta de numai 3 sdptamini de
la o altd fermd. Acolo nu mai era dorit din cauza ca s-a
ndscut cu paralizie la picioarele din spate. Danielle i-a
comandat un carucior cu rotile si Billy e acum fericit. (...)
Simpaticul tap a inceput repede sd meargd si s-a impriete-
nit cu toate animalele de la fermd, devenind un fel de ve-
detd printre acestea. (...) Danielle Meiri a mai adoptat si
alte animale cu dizabilitdti la ferma sa, vaci, oi, mdgarusi,
curcani si pui” (Click, 2020).

*

Geo Bogza: un nume a cdrui rostire in sine grandiloc-
ventd, teatrald, se bizuie pe rotundul o.
*

A.E.: ,«Tot ce voiesti ramine indeplinit pe sfert», sund
faimosul vers arghezian. De-ar fi unele dorinte indeplinite
macar pe sfert!”.

*

,Democratia este puterea poporului bine informat”
(Alexis de Tocqueville).

*

,Citeam adineauri un articol despre pogresele realizate
in inventarea de arme noi care ar permite Rusiei si Ameri-
cii sd se distruga reciproc trecind pe deasupra Europei. E
atit de monstruos incit esti indreptatit sd te intrebi dacd e
ceva intr-adevdr serios. Minusculul satelit artificial care va
fi lansat zilele astea va fi ca un creier zburator cdruia fi
vom putea pune intrebdri despre spatiile infinite. Vor-
beam despre naivitatea timpurilor trecute. A noastra este
stiintificd si pedanta” (Julien Green).

*

Nu e repetitia un soi de clasicism al naturii?
*

Amintirea. Prezentul se transformd treptat in trecut,
din acesta luind nastere infatisarea sa privilegiatd, aminti-
rea. Dar amintirea are o viata a sa proprie, se compune din
straturile succesive ale abordarii sale care nu mai tin nici
de trecut, nici de prezent, avind aerul cd vin din intempo-
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ral. In fapt amintirea nu mai reprezintd timpul, ci il sus-
pendd spre a-1 reinventa. Supervielle o numeste ,vint ce
inventeazd norii”.

*

JAtunci cind un concept istoric se contrazice, se
intimpla o catastrofd istoricd. Nationalismele trebuiau sa
ducd la respectul altor natiuni. S-au contrazis, cultivind
orbeste doar pe cea proprie, si au dus la dezastru. Socia-
lismul trebuia sa fie deschis cdtre internationalism. A fost
inchis («suveranitate») si catastrofeazd lumea” (Noica).

*

De-abia final de iulie. Si cu toate acestea in desisul pa-
durii pe care o strabat zi de zi, cite o ramurd purtind frun-
ze ingalbenite, aidoma unor suvite de par cdrunt.
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Despre Canonul literar, la Alba Iulia

2n Amfiteatrul Ag al Universitdtii ,,1 Decembrie 1918” din
Alba lulia, in prezenta unei sdli pline ochi, s-a desfdsurat
Colocviul Romanului Roméanesc Contemporan, din 10
octombrie anul trecut. Colocviul a avut ca temd: ,Lista ca-
nonicd a romanului romanesc din ultimul secol”.
Din partea Uniunii Scriitorilor din Romdnia au participat
scriitorii: Nicolae Manolescu, Gabriel Chifu, Gabriel Coso-
veanu, Daniel Cristea-Enache, Florina Ilis, Adrian Lesen-
ciuc, Angelo Mitchievici, Cornel Nistea, Irina Petras, Flaviu
George Predescu, Vasile Spiridon, Razvan Voncu si Mihai
Zamfir.
Publicim mai jos expunerile publice inregistrate de noi ale
domnilor Nicolae Manolescu, presedintele Uniunii Scriitori-
lor din Romdnia si Razvan Voncu, redactorul sef al revistei
,Romadnia literara”.(M. S.)

Domnul Nicolae MANOLESCU:

stele, generatiile, cd ati venit intr-un numadr atat de

mare si va mdrturisesc ca dacd dupa cincizeci si sap-
te de ani in care am predat la universitate nu mai am trac
in fata unei sdli pline, emotii continui sd am. Trac am avut
vreo cdtiva ani buni, acum am emotii. Vorbeam de proiec-
tul pe care vi l-a prezentat pe scurt Gabriel Chifu. Proble-
ma este de ce am simtit nevoia sd facem un asemenea pro-
iect. A spus-o deja colegul meu, din cauza dezordinii care
domneste in materie de valori culturale, in speta literare,
pentru cd despre ele vorbim noi, nu ne pricepem la toate
domeniile culturii. Sper ca ne pricepem la literaturd si ca,
ma rog, am dovedit-o intr-o anumitd mdsurd. E o anumitd
dezordine care nu tine strict de dezordinea mai generald
din societatea romaneasca actuala. Si in alte pdrti, fie pe
continentul european, fie in Statele Unite, fie stiu eu unde

‘ 751 multumesc dumneavoastrd tuturor, de toate var-
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domneste o anumitd incertitudine in privinta valorilor, in
privinta reperelor culturale, care sunt deopotriva artistice
si morale, daca vreti, o dezordine care provine din evolutia
societdtii insdsi, care prin globalizarea de care se tot vor-
beste nu se limiteazd la o singura tard, ci le cuprinde pe
aproape toate, indiferent de nivelul de dezvoltare. Asta se
refera si la scoald, care incepe sd semene peste ocean si in
Europa, in Occident si in fostele tdri comuniste, in tdrile
din Africa, de unde vreti, din Australia sau din Noua Zee-
landa. Din pdcate nu pot sd spun cd scoala e mai bund
acum decat a fost tnainte, nicdieri nu e mai bund, ceva s-a
pierdut in materie de scoald la toate nivelurile, incepand
cu dascalii. Eu insumi am fost dascdl, m-am pensionat
dupa cincizeci si sapte de ani de invatimdant. Am mai pre-
dat si dupd ce m-am pensionat inca vreo doi-trei ani cand
trebuie sd recunosc ca am abandonat, m-am dus la pensie,
cel putin in privinta asta, a scolii, cu o anumitd insatisfac-
tie. Nu mai recunosteam figurile pe care le vedeam in fata
mea la Universitatea din Bucuresti, la Facultatea de Litere.
Invitasem in decursul timpului si citesc pe chipurile fie-
cdruia anumite lucruri, interes, dezinteres, astea sunt lu-
cruri superficiale, orice profesor simte imediat dacd are un
pic de experientd. Pardon, acum se spune expertizd. S-a
terminat cu experienta, acum facem expertizé de labora-
tor, in sfarsit... Si mi-am dat seama cd nu mai pot sa citesc
nimic pe chlpurlle studentilor mei. In trecut puteam s
spun: uite, cutare, din banca cutare, domnisoare de regu-
la, domnisoare pentru cd la Facultatea de Litere din Bucu-
resti, baietii sunt foarte putini, nu stiu de ce, in sfarsit,
este de multa vreme feminizata Facultatea de Litere din
Bucuresti - ,Domnisoard, vii dintr-o casd in care exista o
biblioteca si niste carti” - sau - ,,Vii dintr-o casa in care n-
a fost nici o carte, nici o publicatie, niciodatd nimic”. Ma
intreba: ,Dar de unde stiti ?” ,Uite, stiu, am nimerit-o ?”
,Cam da”, mi se raspundea, ceea ce era limpede, pentru
mine era foarte limpede. Acum, nu vad pot vinde secretul
cum faceam. Cei din randurile din fatd... totdeauna stu-
dentii fug din fatd si se duc in spate, asa, asta de cand stiu
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eu, bdncile astea raman de obicei goale, noroc cu profeso-
rii vostri cd au curajul si vin in fata.

Ce sd vd spun, e destul de trist intr-un fel sd constati cd
nu mai poti sd citesti, toatd viata mea am citit cdrti, e ade-
vdarat, oameni am citit mai prost, nu md pricep, n-am
aceasta capacitate sa md uit la un om sd-i spun... dar din
punct de vedere cultural md prind repede. Asa incat era
destul de trist sda constat cd nu mai stiu sa citesc... Ma ui-
tam, vedeam, aceleasi fete drdgute, mai bine imbrdcate
decat inainte, vai de mine cum era generatia mea, cum
erau colegele mele de facultate... Mihai Zamfir cu care am
fost coleg de grupd la un moment dat poate sd-si aduca si
el aminte, dar cum eram noi imbrdcati... nu va spun. Era
un fel de... mare tristete. Pur si simplu nu mai aveam
aceastd comunicare si m-am intrebat atunci la ce bun ?
Dupd aia m-a apucat dorul de scoald, si de cate ori pri-
mesc cdte o invitatie si mi se spune: ,Hai sa te intdlnesti
cu studenti, cu elevi, cu profesori”... imediat ! Desi nu mai
am putere ca alta data imediat ma sui in masind si... Am
ramas cu nostalgia asta.

Totul pleacd daca vreti de la aceasta confuzie a valori-
lor, in primul rand a criteriilor de valoare. Ceea ce am vrut
noi sd stabilim prin lista canonicd a fost tocmai sa stabilim
daca exista si care este o anumitd ordine in materie de
literatura, deocamdata de poezie si de prozd, urmand cri-
tica, dramaturgia si mai stiu eu ce alte genuri vor mai exis-
ta in viitor. Literatura este ordine care nu e data de unde-
va de sus, este o ordine despre care nu stim cum se face,
stim cd se face, nu stim cine o face. Din cand in cand, du-
pa zeci de ani, ne gandim , Oare ordinea actuald in litera-
tura romdnd cine a facut-o, pe mana cui mergem ?”. Pdre-
rea mea e cd mergem pe mana a doi oameni: Eugen Lovi-
nescu, la sfarsitul anilor 30, in Istoria literaturii romdne
contemporane, un volum si George Calinescu - Istoria
literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, 1941. Aces-
tia doi se pare cd au facut aceasta ordine pe care noi o
numim canon. Cand ne-am apucat de treabd, am avut
curiozitatea sd ne uitam in DEX, in Dictionarul explicativ
sd vedem care sunt acceptiile cuvantului canon. Am gasit
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multe acceptiuni, majoritatea religioase, n-am gdsit nimic
privitor la culturd, desi se vorbeste de canon de foarte
multd vreme, s-au publicat carti, studii, toata lumea stie...
nu exista in dictionar. Asta aratd cat de bun e dictionarul,
este editia nu stiu a cata, a cincea, a sasea a DEX-ului, nu
existd cuvantul canon. Existd canonici, de pilda, care n-are
nici o legdtura... exista canonul religios, canonul cultural
nu exista. Bun, nu e in dictionar, dar e in realitate. Cano-
nul este tocmai aceasta ordine, ori o istorie a literaturii nu
e compusa din toate operele care au apdrut in decursul
secolelor, in cazul nostru sd zicem in cinci sute de ani;
sunt alte literaturi in care e vorba de multe sute, cAteodata
mii de ani. A apdrut si la noi Istoria literaturii japoneze, in
trei volume, a unui profesor de la Tokio, in care primul
volum se intitula ,Prima mie de ani”. Da, frumos ! Ei, noi
avem vreo cinci sute de ani de literaturd in limba roména.
Sigur ca sunt altii care spun ca literatura romdand incepe
mai demult, incepe chiar cu Ovidiu, la urma urmelor Pon-
ticele, nu ? se refera la Pontul Euxin, deci e vorba de un
poet roman.... Ei, latin ! Roman. Nu exista limba roména,
dar nu conteaza, el e poet roman. Astea sunt intr-un fel
glume istorico-literare. Ideea de canon a aparut tocmai
din aceasta necesitate de a stabili o ordine, pentru cd nici
un element de culturd, nici un domeniu cultural nu poate
fi haotic. E un cosmos nu e un haos, ori un cosmos are
niste criterii de organizare si niste repere, niste puncte
fixe. Fixe nu pentru eternitate, sd ne intelegem, vorba lui
George Cdlinescu, ,,Cand stiu cd Sirius o sd explodeze, cum
o0 sd dureze o carte, o foaie de hartie pana in mileniul cels-
lalt ?” Uite cd a trecut mileniul la care se referea probabil
Cdlinescu si foile de hartie rezista. In conditiile astea sigur
ca se schimba canonul dar cand se schimbd nu stim. Con-
statarea pe care am facut-o acum de pildd, facand aceastd
listd propusd, in jur de treizeci si cinci de critici au ras-
puns, - critici activi, critici care se ocupd de literatura ro-
mand, care au scris carti, care au studii pe autori sau pe
epoci am constatat cd nu s-a schimbat canonul lui Lovi-
nescu, respectiv Cdlinescu, dupa atata vreme. Ganditi-va,
din 1940 si pana astazi, 6o plus incd 19-20, 8o de ani, nu s-
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a schimbat, sunt cam aceleasi. Si este foarte simplu sd
vedem, lon - Rebreanu, poeziile lui lon Barbu, Cuvinte
potrivite si altele ale lui Arghezi si asa mai departe, sunt
aceleasi. Partea proasta este ca ele nu mai sunt respectate
ca inainte. Respectul vine de la scoala. Catda vreme pro-
grama de literaturd romana din scoald scade numadrul de
ore de literaturd romanad, scoate pe dinafard opere impor-
tante... Eu am rdmas surprins sd aflu cd o multime din
acesti mari scriitori cu opere canonice nu mai sunt in pro-
gramd, nu in manual, sa ne intelegem. De cand cu manua-
lele optionale, sigur, poti sa pui ce vrei acolo cu anumite
restrictii, sd nu lipseascd mdcar o datd, de doud ori Emi-
nescu, sa nu lipseasca Creangd, sd nu lipseascd Sadoveanu,
dar in rest profesorul la scoald poate sd faca ce doreste,
poate sd facd in functie de nivelul clasei, nu numai al sco-
lii, al clasei. Sunt clase la care poti sd faci din Eminescu
Luceafdrul si clase la care e bine sa faci Somnoroase pdsa-
rele. Nu stiti cat de interesant e un comentariu la Somno-
roase pdsdrele si cat de tarziu s-a observat ce este cu
aceastd poezie pe care Mihail Dragomirescu, celebru este-
tician si critic literar, contemporan cu Calinescu si cu cei-
lalti interbelici, o comenta ca pe o poezie filozoficd, insd
nu a observat ca versul acela scurt la urmd, ,dormi” - el
citea: ,Dorm in pace” pdsarelele - acolo e ,Dormi in pace”,
deci un cantec de leagdn. Ei, vreau sd va spun ca in jurul
unor opere din Eminescu si din ceilalti exista o forfotd de
interpretari critice, uneori mai spectaculoase si mai inte-
resante decat operele insesi. Sunt piese de teatru celebre,
Rdzvan si Vidra, cine o mai citeste ? Am facut la liceu, am
facut la facultate n-o mai citeste nimeni. In jurul acestei
opere sunt comentarii fabuloase. Tiganiada lui Budai-
Deleanu, de pe aici, de pe la Cioara, de prin zona. Tigania-
da n-o mai citeste nimeni decat specialistii, desi sa stiti ca
este plind de savoare, totul este sa prinzi un pic ritmul frazei
si al ideii. Tiganiada are in jurul ei comentarii extraordinare
care se bat cap in cap, tot ce vreti s-a spus despre aceastd
epopee eroi-comicd, absolut tot ce se poate, a fost raportatd
la toate epopeile din lume, nu cd in Romania nu prea aveam,
ne-am dus in straindtate, extrem de interesant. Toate aceste
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lucruri, scoala nu le mai semnaleazd, dacd nu citesti cum sd
stii ? Daca nu citesti cum sd-ti placd o carte, e un cerc vicios.
Ca sa citesti trebuie sd-ti placd sa citesti si ca sa-ti placa sd
citesti trebuie sd citesti. Acum se tot spune ca nu se mai ci-
teste, ca toatd lumea prefera sa se uite pe computer... cu ta-
bletele s-a cam terminat, avem telefoanele... Poti sd faci ce
vrei cu un telefon, dar cultura nu. Aici, apare o mare pro-
blema a societdtii contemporane, o confuzie, confuzia dintre
informatie si cunostintd. Toate aceste elemente despre care
vorbeam, tehnice, moderne, ne permit sd fim in timp real cu
1nformat1a in legatura cu orice. In timp ce noi vorbim aici
putem, uitandu-ne pe telefon, sa vedem dacd a cdzut sau nu
guvernul, azi de pildd. Da, dar astea nu sunt informatii, nu
sunt cunostinte. Asta este faptul brut, cunostinta este faptul
net. Cunostinta este o informatie trecutd prin filtre, nenuma-
rate filtre, cultura inseamna filtru, ciur. Nu avem ciur, nu
avem culturd. Lista canonicd vrea sa stabileasca aceastd, hai
sd-i spunem axiomd indiscutabild, nu existd ciur, nu avem
cultura, de nici un fel. Nu putem amesteca valorile, e o neno-
rocire, plerdem tot si transformdm cultura in ce ? In diver-
tisment! Adica, uitati-vd... de asta ma bucur ca sunteti atatia
aici, pentru cd de obicei vine cate un cantdret, mai bun, mai
rdu, nu md intrebati pe mine cd nu ma pricep la muzica asta
(mie imi place Schubert, imi place Mozart), ... nu inteleg
nimic, n-am ureche muzicald. Fac sdli pline, stadloane pline,
tot felul... Acesta este divertisment, nu este arta. In schimb la
ateneu la concert se duc cdtiva, dia care iubesc muzica cu
adevdrat. Raposatul Iosif Sava, in emisiunile lui, cAnd auzea
de muzicd usoard, cum se numea atunci, toatd muzica asta
de divertisment, radea, zicea: ,,Asta nu e muzicd, nu-mi vor-
biti mie de muzicd, muzica este dupa parerea mea muzica
clasicd”. Sigur cd e o exagerare, si asta e un fel de muzicd, dar
e tot asa cum existd si un fel de literatura, care nu e literatura
adevdratd si care din pacate se bazeazd pe un fapt normal
intr-o societate atat de complexd, cum sunt societatile con-
temporane, pe confuzia dintre valoare si succes. Nu orice
carte care are succes are si valoare, nu orice carte care are
valoare are si succes, sunt doud lucruri complet opuse. Ce
exemple sd vd mai dau. Van Gogh n-a vandut un singur ta-
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blou sau unul singur toata viata lui, prin frate-sdu, si dupa
moarte un tablou de Van Gogh face cit bugetul unei tdri...
Aici trebuie sd ne dea de gandit, cd celebritatea asta, succesul
dsta este o mare capcand, de fapt ne ducem intr-o fundatura.
Cultura n-are voie sd aiba fundaturi, cultura trebuie s3 fie
deschisd, vie tot timpul, pentru asta trebuie criterii, trebuie
ordine, trebuie sa fie cosmos, nu haos. Or pericolul cel mare,
in momentul de fata, este sd amestecam totul, un talmes-
balmes, totul, absolut totul se amestecd, scriitori exceptionali
cu scriitori de mana a 17-a, semianalfabeti cu scriitori adeva-
rati, totul este haotic. Si la baza raului, iertati-ma daca cre-
deti cd exagerez sau ca gresesc, dar dupa atdtia ani petrecuti
in scoald dati-mi voie sd spun ca la baza rdului sta scoala.
Scoala nu ne mai invata lucrurile elementare pe care trebuie
sa le stim si fard de care nu ne putem orienta in culturd,
scoala ne dd busola, scoala ne da drumul drept pe care trebu-
ie sd mergem. Daca scoala nu ne da asta s-a terminat, ne
rdtdcim si incepem sd credem cd totul e posibil, cd orice vele-
itar este scriitor si asa mai departe. E o mare primejdie si asta
e valabil pentru toate artele, pentru culturd in general, nu
numai pentru literaturd, sd ne intelegem. Uitati-vd la, ce sa
spun?, la arhitecturd, uitati-va ce orori se construiesc, uitati-
vd cd nu exista niciun fel de plan, nici un fel de idee de urba-
nism, de dezvoltare a oraselor, care se petrece absolut ca in
secolele trecute cand erau niste sate mai mari, asa. Acum ar
trebui o ordine, ori nu exista asa ceva, un haos teribil care
face ca orasele noastre in loc sd arate mai bine incep sd arate
de te miri de unde au iesit, cd nu se lovesc, cum se spune
popular, nu se pupa unele cu altele. Acelasi lucru se intampla
si in literaturd, de asta am vrut sd facem aceastd lista canoni-
cd. Nu credem ca ea este infailibild, nu credem ca este defini-
tivd, md rog, pe durata vietii celor mai in varstd, ca mine,
sigur cd e definitiva, nu mai apuc alta, dar voi, cei tineri de
aici, s-ar putea s-o apucati. Dar ca sd apucati un alt canon va
trebui sd vd ganditi foarte bine ce vreti, ce criterii aveti, ce va
place, ce va doriti, si nu in functie, inca o datd, de succesul
social. In viatd este important sa faci ce poti sa faci, ce-ti pla-
ce sd faci, nu meserii care iti aduc bani multi si te plictisesc
de moarte. Uitati-vd ce se intampla cu toti acesti copii de
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bani gata din societatea actuald, care ajung infractori peste
noapte, de ce ? Pentru cd scoala nu i-a invdtat sd se poarte,
pdrintii nu i-au invatat nimic, ii trimit la dezintoxicare sau la
dezalcoolizare si le dau o masina de ultim tip, de cateva sute
de mii de euro ca plata pentru cd s-au dus la dezintoxicare de
unde au chiulit si pe urma omoara un nevinovat pe stradd cu
magina. Din pdcate stiu mai multe despre cazul acesta si
despre tatdl bdiatului, stiu cu ce se ocupa asa cd pot sa va
spun cd de acolo pleacd rdul. Bdiatul acesta a avut o educatie
proastd si din scoald n-a aflat nimic. Pe vremuri se spu-
nea...pdrintii mei au fost profesori, deci trdiesc in mediul
didactic de cand mad stiu. Pdrintii mei... pe vremea lor se
spunea un lucru foarte simplist: profesorul este modelul ele-
vului, in mai mare mdsurd, chiar decat pdrintele. Fetele se
machiazd, se coafeazd, isi fac unghiile dupa profesoara lor de
limba roméand, de matematicd sau..., pe care o plac, asa era,
nu mai stiu acum dacd mai aveti modelele astea, ma tem cd
nu. Ma uit si eu la coafurile bdietilor si am impresia cd tatii
lor nu se pieptdnau asa. In sfrsit, asta este de discutat. De
asta vd rog sa credeti ca problema canonului nu este o pro-
blema oarecare, trecem peste ea, am discutat-o, am publicat-
0, am ales opere si cu asta am terminat..., nu, este vitald pen-
tru literaturd. Dacad vreti sd mai avem literaturd si pe durata
generatiilor urmadtoare, cand copiii vostri se vor duce la scoa-
1a la randul lor, atunci ar trebui sd va ganditi putin la criterii-
le de care avem absolutd nevoie.
Va multumesc !
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Domnul Riazvan VONCU:

Ne aflam in fata unui public compus in special din tineri si
foarte tineri, si md bucur ca e asa.

Am sd incep cu o intdmplare recentd, nu din trecutul cetos,
si care se leaga exact de varsta voastrd. Una dintre bunele re-
viste de culturd din tara noastrd, revista ,Apostrof” din Cluj, in
numadrul sdu recent aparut, a publicat un grupaj de creatii ale
unor scriitori tineri si foarte tineri, adica la varsta de 17-18 ani:
elevi de liceu sau studenti in anii de inceput. Grupajul a fost
remarcabil, nu atat prin calitatea literard a textelor (pentru ca
aici mai sunt de ficut: cum spune domnul profesor Manoles-
cy, ,la 20 de ani toti au talent, dupa aceea ramane sd vedem ce
se cerne din acest talent”). Grupajul a fost interesant pentru ca
a fost dublat de un al doilea segment, o ancheta literard in
care acesti tineri erau supusi unui tir de intrebari referitoare la
ce vor sa facd in literaturd, care e perspectiva lor despre litera-
turd, care le sunt reperele, care sunt modelele lor. lar una din-
tre participantele la aceastd anchetd, o poetd de vreo 18 ani,
intrebatd care sunt modelele ei literare, a furnizat doud nume.
Nu vi le spun care sunt, nu pentru cd am o rezerva fatd de
autorii respectivi, ci si pentru cd daca vi le-as devoala, nu v-ar
spune nimic, n-ati auzit in viata voastra de ei. In clipa aceea,
am simtit tentatia (reprimata rapid, insd) de a o suna pe Marta
Petreu si de a o ruga sd-mi dea numadrul de telefon al acelei
fete, pe care sd o sun si sd-i spun urmdtoarele: ,Domnisoard,
in calitatea mea de profesor, critic si istoric literar, te sfatuiesc
sa te mai gandesti. Dacad 1i vei urma pe acestia doi nu vei ajun-
ge niciodata scriitoare. De ce ? Pentru ca nu poti ajunge scrii-
tor decat invatand de la marii scriitori. Nu poti ajunge scriitor
decat infruntandu-te, luptandu-te cu marile modele”. Con-
stantin Noica 1i spunea lui Gabriel Liiceanu, prin anii 1980:
»Gabriel, dacd vrei sd devii filosof, nu te bate cu valetii, bate-te
cu zeii I” De ce? Pentru ca daca recordul mondial la sdritura in
inaltime este de 2,47 metri, iar tu iti propui sd sari 1,50, nu vei
ajunge niciodatd sd sari nici mdcar 2 metri. Trebuie s3-ti fixezi
tinte inalte! Trebuie sd inveti literaturd de la cei care stiu ce
este literatura, si numai marii scriitori stiu ce este literatura.
Stiu intr-un mod adesea neformalizat, neconceptualizat, e o
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meserie care se furd. Dar numai luptandu-te cu marile modele
vei reusi sa faci ceva, numai luptandu-te cu un cod literar con-
stituit, configurat de textele unor mari scriitori, poti sd ajungi
sd configurezi tu insuti un nou cod literar, iar dacd nu il confi-
gurezi, fie si numai in constiinta ta literard, nu esti decat un
epigon. Deci, daci nu ajungi la tine insuti prin confruntarea
cu aceste modele si invatand mestesugul, nu vei ajunge nicio-
datd cu adevarat un scriitor.

Lista noastra canonicd este, intre altele, si un ghid pentru
cei care vor sd stie ce este literatura, prin intermediul acestui
vehicul care este al nostru, al romanilor: literatura romand.
Cum aratd, 1n ultima sutd de ani, definitia prozei, cum aratd,
in 100 de ani, definitia poeziei, prin ceea ce a creat literatura
romand.

De asemenea, lista este si un protest, si un indemn. Noi nu
suntem belicosi din fire, suntem oameni politicosi si civilizati,
dar suntem foarte deranjati intr-adevdr, de evolutiile din soci-
etatea romdneascd, de evolutiile din scoala romdneasca si de
acest haos, cdruia, de fapt, ar trebui sa-i ddm un alt nume. E
vorba de promiscuitate. Amestecul din viata literard, de care
vorbea domnul profesor Nicolae Manolescu, de scriitori ex-
traordinari si veleitari, de carturari, de oameni care stiu despre
ce vorbesc, si ignoranti care dau lectii inainte de a le fi luat ei
insisi, este extrem de pagubitor pentru literatura si, mai ales,
pentru cititorii ei. Lista canonicd si-a propus sd fie un protest
fata de aceastd situatie, un protest al valorii. Noi am vrut sa
ardtdm cd nu este totul o balta in care toti sunt egali, ci ca
aceastd lume a noastrd, romaneascd, asa cum este ea, cu victo-
riile si infrangerile ei, cu dezastrele ei istorice si cu miracolul
reinvierii in ultima sutd de ani, a fost capabila sd dea niste
varfuri. Niste varfuri care ne definesc pe toti. Nu toti acesti
autori ne plac tuturor, nu ne regasim neaparat integral in listd,
dar impreund alcdtuiesc o hartd a creativitatii romdnesti, iar
aceasta harta ar trebui s fie mai bine cunoscuta (de tineri, in
primul rdnd) si mai bine promovata de scoala. Parintii iti pot
da educatie, scoala, insd iti da cunostintele de care vorbea tot
Nicolae Manolescu. Sigur, si pdrintii pot da cunostinte, dar
daca parintii ar fi fost suficienti pentru transmiterea de care
amintea Irina Petras, n-am mai fi inventat scoala; omenirea n-
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ar mai fi avut nevoie de aceasta institutie. E limpede ca aceste
doud elemente, familie — scoald, trebuie sa mearga impreund.

De asemenea, mai este si o dimensiune de avertizare in lis-
ta noastrd. Am constatat cu totii (ca suntem profesori, cei mai
multi dintre noi) o altd confuzie grava care apare in mediul
scolar. Gdsesti adesea, in lucrdrile studentilor, si cred ca si ale
elevilor, un haos de repere. Dacd, sa spunem, i dai un subiect,
numit: ,Romanul istoric la Sadoveanu” vei vedea ca-1 citeaza
pe Nicolae Manolescu, fireste (cu Sadoveanu. Utopia cdrtii),
dar si pe cutare... inspector scolar din anii 1990, care a scos si
el o carte de comentarii. Aceastd confuzie provine dintr-o alta,
la fel de grava, pe care asemenea examene critice — cum este
lista canonica - ar putea sa o indepdrteze: confuzia intre va-
loare si libertatea de exprimare. Nu tot ceea ce e tiparit sau
circuld in mediul virtual existd pentru ca are valoare: noudzeci
si nu-stiu-cat la sutd nu are nici o valoare, apare doar pentru
cd traim intr-o democratie, in care functioneaza libertatea de
expresie, si e bine ca functioneaza. Nu trebuie sa existe cenzu-
14, fireste. Din pdcate, odatd cu cenzura, cum spune tot Nico-
lae Manolescu, a disparut si autocenzura: oamenii nu_scriu
numai ce le trece prin cap, ci si cum le trece prin cap. In ab-
senta cenzurii, trebuie sd exercitam acest filtru critic.

Aceastd listd canonicd exista pentru cd nu este expresia vo-
intei a doi sau trei oameni; a fost un examen sociologic, statis-
tic, facut nu neapdrat stiintific, dar cat se poate de riguros,
intr-un spatiu al opiniei. Nu am ales pentru cele doua liste
decat critici literari care sunt si profesori universitari, autori de
cdrti fundamentale in materie de istoria poeziei sau a prozei
romanesti. Prozatori si poeti nu veti gasi, printre cei care rds-
pund la anchetd, decat in cazurile rare, in care acesti prozatori
si poeti sunt ei Insisi critici. La ora actuala, in majoritatea pu-
blicatiilor, in special cele care nu apar sub tutela Uniunii Scrii-
torilor, poetii scriu despre poeti si se lauda ditirambic. Cutare
este comparat cu Nietsche, cutare este comparat cu Goethe:
sunt exemple pe care le gasiti in presa literara, in mod curent.
Nu mai existd mdsurd, nu mai existd responsabilitate.

Noi am ales, ca participanti la lista noastrd, numai specia-
listi care stiu despre ce vorbesc si numai critici capabili sa
treacd dincolo de preferintele si idiosincraziile lor personale.
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Nu toti cei care raspund la ancheta de prozd au rdspuns si la
cea de poezie si invers. Un critic reputat era putin deranjat ca
nu l-am consultat la ancheta de prozd: I-am consultat in cea
de poezie. Domnia sa este un critic al poeziei romanesti, de-
spre prozd nu a scris cu la fel de multd autoritate si intelegere,
cu toata stima. Dedi, lista ,Romaniei literare” este un examen
statistic, In care noi nu am facut decit sa formuldm intrebarea,
sa primim raspunsurile, sd le numdrdm si sd proceddm exact
cum se procedeaza in orice statistica, pe baza frecventei rds-
punsurilor si a convergentei lor. Nici unul dintre noi nu e de
acord, 1n forul sdu interior, cu aceasta lista in totalitatea ei.
Este un rezultat impersonal, nu reprezintd nici macar un inte-
res particular al revistei ,Romdnia literard” sau al Uniunii Scri-
itorilor, ci este imaginea literaturii romane din ultima sutd de
ani, asa cum apare ea din insumarea aritmeticd a opiniilor
celor mai autorizati critici si istorici literari.

Existd desigur si absente, printre cei care au raspuns la an-
chetd. Am fost intrebat, in altd imprejurare, de ce este cutare
si de ce nu este cutare. Ei, bine, absentii sunt criticii care, desi
solicitati insistent, nu au putut (din motive abisale), nu au
avut chef, sau nu au vrut sd rdspunda. Din nefericire, trdim
intr-o societate indolenta, in care oamenii nu mai vor sa parti-
cipe, nu mai au solidaritate, nu mai simt responsabilitatea pe
care o poartd pe umeri odatd cu functia, reald sau simbolicg,
pe care o exercitd. Responsabilitate fata de ceilalti, nu numai
fata de interesul personal. Prin urmare: nu au existat alte cri-
terii de excludere, in afara de dezinteresul celor cdrora le-am
adresat intrebarea si care au refuzat sa rdspundd, din motive
care il privesc. .

Sigur ca lista e o realizare imperfectd. In acelasi timp, insd,
nu avem nici un fel de remuscare, cum ca aceastd listd ar fi
subminatd de elemente personale, subiective, in sensul pro-
priu al termenului.

Vom merge mai departe cu ea: vom examina si critica, isto-
ria literard, si dramaturgia, si ne vom bate pentru ea, in primul
rand cu Ministerul Invdtdmantului. Este inadmisibil decalajul
intre aceasta listd canonica si programa scolard. In doua direc-
tii este inadmisibil: ca decalaj cantitativ (sunt prea putine ope-
re valoroase si prea putini scriitori importanti, din listd, care
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sunt studiati in scoald) si ca decalaj temporal. Una dintre evo-
lutiile canonului, pe care aceastd listd le-a evidentiat, este ca
dupa canonul Lovinescu-Calinescu, acesta s-a deschis cdtre
literatura contemporand. Cu toate acestea, in scoald si in fa-
cultate nu se studiaza decat scandalos de putin din literatura
contemporand. Or, dacd nu-i furnizezi elevului de liceu sau
studentului, macar In anii terminali, o deschidere cdtre litera-
tura care reflectd sensibilitatea sa, nu poti sa speri cd vreodata
il vei stimula s3 citeascd, cd-1 vei Indemna sa deschidd, din
cand in cand, usa unei librarii, ca sa vada ce noutdti literare au
mai apdrut. Vom scoate, la Editura Cartea Romaneasca, editii
ale operelor din lista canonicd, le vom promova si vom solicita
Ministerului Educatiei sa le achizitioneze pentru bibliotecile
scolare si sa le puna in circulatie. Editiile nu vor fi niste simple
reeditdri: fiecare dintre ele este prevazutd cu un studiu intro-
ductiv scris de un critic functional pe piata de profil, care infd-
tiseaza un punct de vedere proaspdt asupra scriitorului res-
pectiv.

In invdtdmant, spuneam, trebuie sd faci invatdamant, adica
sa-i predai cunostinte elevului. Inainte sd-i predai comunicare,
trebuie sd-i dai ceva de comunicat, inainte de a-l invata sd aiba
atitudine critica, trebuie sa-i dai reperele pe baza cdrora sa-si
poata construi aceastd atitudine critica. Noi am rdsturnat pi-
ramida si ne mirdm cd ne cade in cap. E inevitabil sd ne cada!
Asadar, sensul acestei liste canonice nu e unul belicos, dar e
militant, este o listd polemica, e un avertisment si in acelasi
timp este si o confruntare. Cititi-o mdcar asa de curiozitate, o
gasiti si pe site-ul Uniunii Scriitorilor, uniuneascriitorilor.ro.
Consultati-o, macar ca sd vd convingeti ca nu veniti de nicaieri
si nu mergeti niciunde, cd aveti nu numai in spate, ci si in
contemporaneitatea dumneavoastra scriitori de care puteti fi
mandri, scriitori care va pot oferi ceasuri de delectare, scriitori
despre care puteti vorbi unor amici din straindtate. Aveti, cu
alte cuvinte, o identitate: despre asta este vorba, de fapt. Avem
o identitate culturala, o identitate literard pe care va puteti
baza, in incercarea de a sta drepti, cu coloana vertebrala
dreaptd, in fata incercdrilor lumii de azi.

Vd multumesc !
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Al. CISTELECAN

Iubiri stinse prematur
(Nicoleta Bancioiu)

icoleta e si ea dintre oltencele jeloase despre care

am aflat prea putine lucruri. Enciclopedia

Cugetarea pretinde cd s-ar fi ndscut in 1917, la
Padea, in judetul Dolj. Ce va fi facut in rest, nu stiu, dar
presupun ca a decedat cindva. De publicat a publicat o
singura carte - Versuri' -, in colectia ,Pamint si suflet
oltenesc”, in 1937, la Tipografia ,Eminescu” din Craiova.
Dacd n-ar fi fost prefata lui Stelian Metzulescu - foarte
incintata - despre cartea ei s-ar fi aflat doar dintr-o notita
apdrutd in Luceafdrul’ timisorean, care notitd se bizuie si
ea doar pe spusele lui Metzulescu, carele ar recomanda-o
ca pe ,0 debutantd cu multe resurse de creatii frumoase”.
Metzulescu o chiar recomands, vazind in versurile
Nicoletei ,dovada unui credincios inregistrator al
frumosului ce subsistd in univers” si ,un isvor nesecat de
armonii dintre expresiile vii ale sufletului si aroma
universului” (cam ca nuca-n perete se potrivesc spusele lui
Metzulescu cu versurile Nicoletei). Daca de ,isvor nesecat”
e vorba el nu poate iesi decit din inimd, chiar daca
Nicoleta se exerseazd intre samandtorism si simbolism. Si
ce poate curge dintr-o inimd pe la 20 de ani? Suvoaie de
dragoste, fireste. De asteptat ar fi sd fie din cele
entuziaste, cu infldcdrdri si senzuale declarate. Dar nu! Nu
pentru c4, la Nicoleta, calendarul amoros incepe rau, cu
cintdri de ingropaciune: Jn templul dragostel mele/ S -au
stins luminile pe rind,/ Murind incet-incet cum mor/ In
zori sclipirile de stele/ Anemice si diafane/ Impristiind
perlate lacrimi/ Pe piatra rece - pe covor...” etc. (Lumini
stinse). Nicoleta incepe si ea (nu e singura) direct cu
ylumina stinsului amor” si cu basmul trist al iubirilor

" Multumesc dlui Constantin Saplican pentru ajutorul bibliografic.
* Nr. 3-4/1937.
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muritoare (nu doar trecdtoare!): ,Basmul dragostelor cari/
Mor si nu stiu dece mor,/ Tu asculta-l caci pe lume/ Eu
stiu doar povestea lor” (Am sd cint). De vind trebuie sa fie
si ea daca acestea mor atit de repede si de sistematic - si
chiar recunoaste ca e: ,Eu-s pdpusa care stie/ Sd asculte si
sd tacd,/ O! dece nu sint papusa/ Care stie sa-ti si placa?...”
(Pdpusa). Feministele de azi ar sti ce sd-i spuna si ce sa
faca pentru a nu mai fi doar o papusd, dar pe Nicoleta o
doare inima prea tare pentru a urma astfel de eventuale
instructiuni de emancipare. Ea vrea sd fie prinsd de mind
si dusd in romantisme, ca sd scape din decorul funebru al
vietii: ,Liniste, tristete... cirduri mari de ciori/ Pentru ce sa
plingem acum in zadar?/ Dragostea-mi te cere...Vrei ca s-
o omori?// Prinde-md de mind si porni-vom iar!”
(Chemare). Nici decorul de narcoze n-o consoleaza daci el
nu vine - dar Nicoleta se pare cd ramine doar cu
invocarea: ,Ma-mbatd parfumul puternic de sulfind -/ ...Ce
tristd-i seara asta de toamnd timpurie!/ De ce nu vii? O
vino!... Suprema bucurie./ Si umple-mi iara viata de cintec
si lumind./Te astept! Hai vind!” (Te astept). Bate degeaba
din picior caci nu obtine rezultate si se chinuie covirsitor:
,Liniste,/ Pustiu si pace/ Imprejuru-mi,/ lar in suflet/
Vijeliel...// Sbucium greu/ Si framintare,/ Suferintd,/ Chinuri
crunte,/ Plins ndvalnic/ Remuscare!...” (Frdmintare). Cu
asemenea gramaticd sentimentald Nicoleta pare a fi avut
temperament de patimasd, dar dacad nu-i cu cine... (si nici
cu ce, daca de artd ar fi vorba).

Discobolul/ 2020



autori

-
Q
<
]
g
Q
-~

7

Cart

Ion POP

Insemnari despre poezia lui George Vulturescu

m citit pand acum toate cdrtile lui George Vultures-

cu si, iatd, scriu destul de tarziu despre poezia sa. Ea

a fost, de altfel, parcursd critic de nu putini comen-
tatori, cativa i-au si prefatat pertinent un numadr de volu-
me, insistand cu precddere asupra a ceea ce se contura din
primele versuri publicate: o personald mitologie a Nordu-
lui romanesc, cu prelungiri de elemente mostenite din
scrisul transilvan cel mai energic in expresia lui vanjos-
materiald, cu incorddri de energii ce lasd urme adanci pe
unde trec; adicd prin texte chemate programatic sa inso-
teascd pand la identificare cuvantul si datele primare ale
trdirii, puse in ecuatii deloc calme, interogate cu un soi de
patos livresc ce-si cauta mereu suportul in datele unei
traditii etichetate ca fiind prin excelentd ,nordicd”, de fapt
urmand doxei ce atribuie astfel de calitdti in speta , oseni-
lor”. Cu alte cuvinte, intr-un univers aspru-rural, de oa-
meni tdiati, ca de pilda in sculptura lui Geza Vida sau Ion
Vlasiuy, in lemnul, piatra si bronzul ce admit doar muchiile
drepte, colturoase, departe de slefuirile neoclasice. Primul
nume de precursor-poet care a venit firesc in minte este, -
a fost - Aron Cotrus cu ai sdi Patru Opincd ori Horia, dar
in apropiere poate fi asezat, ca tip de gesticulatie, si Mihai
Beniuc, care promitea in tinerete, cu un fel de violentd, sa
izbeasca cu barda stanca, precum un Moise (acela mai
pasnic totusi), pentru a face sa tasneasca din ea ,suvoi de
ape”, desigur cele ale ,artei”. Al. Cistelecan a notat mai
demult trimiterea ca si obligatorie la Cotrus, data fiind si
evidenta nota expresionista a viziunii sale concretizate
intr-un imaginar teluric, in care insusi verbul liric e carac-
terizat in mai multe randuri drept ,malos”, poate si pe
urmele noroiului, smarcurilor si mlastinilor argheziene,
fard, insd, ,mucigaiuri” si ,bube”. Caci se afirma cu o voce
hotdrata si casantd un subiect fundamental ,sdndtos”, in
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ciuda acumularilor si drojdiilor launtrice primare, ce suge-
reazd un launtru frimdntat in adancuri, cu obscuritati ce
se cer invinse si decantate, ba reusind in urma eforturilor
trudnice sd gdseasca si materia consistentd si durabild a
stancii, a mineralitdtii ambiguu-victorioase: semn, deopo-
triva, al inaltdrii si al rezistentei in timp, dar si al unei
anumite sterilitdti ce indeamna la contemplatia cand incre-
zdtoare, cand tulburatd de tacerea condensatd in mineral.

Aceastd vointa care aproape ca nu admite replica a ali-
mentat tot scrisul, deja consistent, al lui George Vultures-
cu, cu o consecventd si un fel de obstinatie taraneasca ce
nu ascunde, ci manifesta chiar ostentativ articularea unui
proiect ambitios, cel al amintitei ,mitologii” individualiza-
te. (Un concentrat al ei este, de pildd, antologia pusd sub
titlul Orb prin Nord, tiparitd la Editura Paralela 45 in
2009). Poetul si reuseste s-o contureze, in grafica unghiu-
lara, de crestaturi in lemn si de incizii in pietre, ficand
vizibil, cu riscul schematizdrii si al cdderii in conventional,
un program, care uzeazd de cdteva elemente consacrate
printre efigiile atribuite spatiului sau imaginar; incepand
cu cel, intre toate emblematic, care e cutitul, despre care
se stie cd feciorii locului il infig uneori si in carne ori in
lemnul meselor de la petrecerile atatdtoare de porniri in-
focate. Cutitul ucigas, dar si purtator de rasfrangeri si ge-
ometrii sclipind limpezi pe lama lucioasd, e chiar asimilat
si adoptat simbolic ca instrument de scris, asociindu-si,
fireste, imaginarul animalier dominat de ,jivine”, mai ales
de lupul devorator, pandind din hdtisuri ce pot fi la fel de
bine metafore ale textului, cu irizdri selenare stranii in
peisaj. lar in materie de spatiu uman, nu are cum sa lip-
seascd crdsma, loc simbolic, iardsi, unde cativa convivi se
dedau, mai putin tdrdneste decdt le-ar spune numele si
locul, la cugetdri despre lume si viatd, dar si despre poezie,
din care referintele livresti nu sunt putine.

,Programul” e formulat si direct in suita de Scrisori din
Nord, plasata axial in volum care concentreazd esentialul
directiilor urmate de poet in structurarea universului sau.
Cea dintai vorbeste deja despre ,culorile grave ale nordu-
lui” - negrul, miristea arsd, lemnul nacldit de fum, cenusiul
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glodului, insd si ,lespezile culorilor lichide: namolul de
sub copite, ndmolul mlastinilor, ,argila mocirloasd”, ,ver-
dele mineral al ierbii, verdele apei stdtute”, cu precizarea
din ,off” cd ,in ei (in copaci) latenta sevelor urca frenetic,/
precum energia in pilele galvanice”, fiind evocat si focul,
ce atrage simbolul salamandrelor, si, desigur, ,rasa poeti-
lor fulgerului”. Ceva mai incolo se precizeaza ca ,Nordul
se intemeiazd pe discursivitdti plastice, paralele sau in
confruntare, pe o densitate:/ n-ai putea picta aici numai
daca arborii/ ar deveni voci si iarba ecou”. Iar in final aces-
te doud versuri ce sintetizeazd o ,ars poetica” orgolioasd, a
unui creator pentru care decantdrile scrisului isi sunt sufi-
ciente lor insele, intr-o imagine altminteri memorabila:
»Imi ajunge curcubeul pe care-l lasd/ in aer lama cutitului
meu!” Daca ar fi fost plasate in pozitie de prefatd a antolo-
giei, asemenea versuri ar fi dezvaluit din primul moment,
ca un fel de pre-lectura metapoeticd, esentialul lucrdrii
continuate in paginile urmadtoare. Si asa, asemenea versuri
raman niste prescriptii conceptuale rezumand ori antici-
pand dezvoltdri atent controlate ale proiectului anuntat,
gandit ,la rece”. Poemele ca atare pun multa energie si
chiar patos ardent in ,plasticizarea”- ca sa preiau si spuse-
le lui Blaga si ale autorului insusi al cdrtii -, acestui con-
centrat ideatic desfdsurat apoi in despletiri multiple in tot
volumul. Cat de ,traditionale” sunt astfel de figuratii me-
taforico-simbolice se poate discuta, deoarece trimiterile
carturaresti sunt incorporate discursului concretizant,
astfel incdt cutare figura adusa la vedere din lumea satu-
lui, precum un Mos Achim bundoard (dar mai sunt si altii,
un loan, un Alexandru...) pot sta aldturi cu citate din Fla-
ubert si Baudelaire, fiind asadar ,cititi” critic, de un inter-
pret si un spectator relativ detasat al scenei rurale. Sunt
chipuri ce se vor regdsi, de altminteri, adesea in jurul me-
sei de carciuma unde se comenteazd lumea si toate ale ei,
in termeni ce sunt si nu sunt cei ai limbajului tardanesc.
Daca ne concentram asupra textelor poetice in sine,
vom observa imediat o particulard ipostaza a eului, care
exploateaza cu profit in plan simbolic un accident biologic
al poetului insusi, rdmas, din copildrie, cu un singur ochi
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sdndtos: orbirea partiald poate deveni astfel, si chiar devi-
ne, un punct de plecare fructuos pentru articularea unui
univers imaginar propriu, in care trditul si cititul pot co-
munica simbiotic/osmotic. Orbita rdmasa goald se trans-
forma sugestiv in urnd a cenusii si intunericului, dar si a
arderilor interioare, fiind controlatd de privirea rdmasd
deschisa a celuilalt ochi. Pe deasupra, sugestia asocierii
unei cunoasteri intuitive, care mai curdand simte lumea
decat o vede, dar o pipdie instinctual, asigurdndu-i mate-
rialitatea doritd, cu constiinta lucidd a constructorului de
texte, se poate face si se face in mod constant. Introduce-
rea unui ,personaj’ simbolic, pe nume (englezesc) Row
(aproximativ: linie, sir), intdreste ideea coabitdrii dintre
intuitiv si perceptia analitic-reflexivd a lumii din afara,
fard cdderi dezastruoase, ca in biblica si bruegheliana pa-
rabola a orbilor, echilibrand in parte disproportia dintre
reflectia pe care am numit-o programaticd si simtul obli-
gatoriu al concretelor.

»Viziunea” traieste din aceasta ambiguitate fundamen-
tald. Zice si poetul in Litera O, cu un motto explicativ din
Octavio Paz (,A privi nu este o experientd neutrd./ Este un
act de complicitate”), - ceea ce poemul si ,demonstreaza”:
,Viziunea nu este privire./ Intr-o viziune ochiul e orb,
mana de/ piatrd. N-o poti misca dar ea incepe/ sd se ridice
nu spre paharul cu apd/ nu sd-ti faci semnul crucii/ se
opreste doar langa versul inceput/ nu mai adaugd nimic/
rotunjeste litera O despuindu-se de carnea mea/ de ochiul
parjolit”... E un fel de a spune incd o datd cd poetul cedea-
za initiativa cuvintelor, ldsand textul sd traiascd indepen-
dent, sd se detaseze de eul empiric, numit acum ,strdinul”.
Insistand, ni se mai spune cd ,viziunea nu e privire, viziu-
nea nu are nevoie de ochi”, ca ,Privirea il descopera pe
celalalt,/ viziunea pe tine insuti” - mod de a defini actul
poetic cumva la modul romantic, sub semn inspirat. Privi-
rea clard abia slefuieste ceea ce intuitia prima surprinde, -
e ,privirea de acizi”, dar si ,cea tulbure, care lasd aluviuni-
le prundurilor”. Nu se incheie bine acest poem cd cel ur-
madtor invocd deja pe ,fericit poetul romantic” care ,vede
epiderma concretului -/ piatrd peste piatrd, arbori ravasiti
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de vant”, in timp ce autorul nostru urcd ,printre fantomele
lecturilor”, ,gafdind pin aerul tare ca si cum a[r] purta pe
umeri grinzi de texte”. E o recunoastere a acestui joc din-
tre trait si scris, dintre realitatea data si "cealaltd realitate,/
a operelor de artd”. Chiar Muntele Ceahlau, obiect al poeziei,
deruteaza: ,Nu stiu daca aici, pe Ceahldu, am ajuns/ printre
arbori sau printre fotografii, printre prapastii/ sau doar prin-
tre spatiile unui text”... , Textualism? - Da si nu. Fiindcd con-
curenta e mare intre programul modelarii mitice a viziunii,
mai aproape de transfigurdrile procentual solemne ale ,ne-
omodernistilor”, decat de desprinderile relativizante ale zisi-
lor ,,postmoderni”.

George Vulturescu se plaseaza, in consecinta, pe un te-
ritoriu dificil, faicind mari eforturi in actiunea de concilie-
re a doud poetici diferite: ipostaza subiectului insufletit
deopotrivd de seve telurice galgditoare si de aspiratii de
inaltare spirituala (sunt cdutate, macar in imaginatie, ,jil-
turi de zei” in spatiu montan, decorul stincos capatd infa-
tisari de idoli austeri, omenirea ce populeazd aceste locuri
face parte, cum spuneam la inceput, din familia fapturilor
cu inzestrdri naturale de energie care-i ingaduie gesturi
dure, ,fulgerdrile cutitelor” scanteiaza frecvent in texte iar
apropierea de asprimea minerald a muntelui sugereazd
mereu solidaritati cu marile elemente. Un poem reprezen-
tativ - si ca ,program”, si pentru recuzita simbolicd antre-
natd in text, este Sdngele de pe cutitele lumii, din volumul
Stdnci nuptiale: peisajul e aici involburat-romantic, con-
dus spre accente expresioniste - stele, mlastini, vagauni,
jnepeni, ,sdlbaticd horda de lupi”, ,tulpini de spaima sol-
zoase”, in decor dar si in universul fantasmatic, launtric, -
elemente ce se transfera spre pagina scrisd din care ,cresc
gheare”, toate dupd ce o primd strofa identificase intr-o
atmosfera furtunoasd, cu ,dare de fulgere”, ,mana care
scrie” cu ,mana de pe cutit” iar locul in care e plasat (de
inger!) poetul e chiar ,pe tablele de legi ale Nordului”.
Adaosul de ,auiri” de stele ,peste mlastini si vdgauni ca o
haita de lupi”, intregeste cadrul in secventa urmadtoare,
unde apare oarecum surprinzdtoare imaginea ,zeului pu-
tred”, duhnind, si oferind, parcd, ocazia unei dificile puri-
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ficari prin noul gest legiferant: ,Cum sa/ izbesc cu cioca-
nul lui Nietzsche intr-o duhoare? Cum sd proptesc cutitul
pe gdatul/ noduros al neantului, pe pielea de reptilda/ a
mortii?” - De aici si reafirmarea vointei de a face ordine in
lume si in poem, printr-un act simili-ucigas, de jertfa ne-
cesard, si de a pune de acord scrisul cu tiparul ancestral,
ajuns in stare de degradare... ,Precum deasupra comorilor
ingropate”, danseaza flacdri in cutitele insangerate, promi-
tand o purificare si o iluminare dupa jertfd - ,Cuvantul
cheama cuvant in poem/ cutitul cheama cutit in mijlocul
noptii/ si in mijlocul zilei”, anuntdnd un nou inceput de
lume: ,in lovitura toate fortele/ naturii sunt active: focul,
aerul,/ apa, pamantul./ La lumina lor, treceti voi.”

[ata cum peisajul hiperbolizat ce inrdmeazd rostirea de
mare solemnitate se asociaza unei poetici de aceeasi natu-
rd, sustinutd la vedere de un limbaj de ars poetica, ce in-
clude - echilibrand partial viziunea - livrescul si retorlca
neoromanticd. In aceeasi categorie de ,arte poetice”, de
data asta inscenatd in spatlul convivial, mai destlns, al
,crasmei”, se situeazd poemul Versantii lui Bachelard. Un
symposion. George Vulturescu nu simte enorm si nu vede
monstruos lumea, precum Caragiale, cu prelungirile din
euforiile oniric-burlesti ale lui lon Muresan din Cartea
Alcool, ci regizeazd un mic spectacol pseudo-rural, cu ac-
tori docti, ce trec in revista, dialogand intelept, insa
pigmentandu-si ironic interventiile, tot chestiuni de poe-
ticd: loachim, Varalaam, Ioan, intorc pe mai multe fete
problemele raportului dintre scris si trait, intr-un mod din
fericire mai degajat decat in alte texte, ficind din crdsmad
un soi de echivalent al spatiului poetic: aerul, ,savant” e si
real si jucat, nu lipsit de o nota comica - ,,crdsma e un loc
de purgatie. O terapie prin/ tdcere: cu oglinda paharului
in fata mai/ repede strabati drumul de la vorbarie la/ spo-
vedanie, de la spovedanie la rugdciune./ Sa fie vorba de
versantii lui Bachelard -/ nocturn/diurn?” lar mai jos, ,,...0
terapie prin flacari e crdsma astdzi”’/ rase Varlaam
aratandu-ne trupul dansatoarei”. Si: ,,Hai, gata cu aceastd
amplificatio renascentista,/ dd buzna la masd Ioan. Toc-
mai s-a terminat o/ emisiune literard cu poetul canonic”...
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Aceasta notd de degajare, nu prea frecventd la poetul nos-
tru, face bine intr-o suitd de poezii in care ,tablele de legi
ale Nordului” erau invocate prea retoric, la limita emfazei
(cum s-a si observat, de altfel, in lecturile unor Al. Cistele-
can si Mircea A. Diaconu). E de retinut si ironizarea scri-
sul mizerabilist $i minimalist: ,Acesti Midasi de budoar
cred cd tot ce ating/ se preface in aur: ,Scriu”... In schimb,
nu e uitatd dimensiunea sumbrd, nelinistitd, obsedatd de
moarte a poeziei si nici ,etajele superioare ale textelor”,
vdzute si ca ,suburbii secrete”... In final, personajul Ioan,
pune acest accent semnificativ: ,Veac imputit, nu sunt
poetul tau!/ Raman pe pietrele Nordului/ sub soare si
vant, sub fulgere!...”

Cd aceasta optiune e puternicad in scrisul lui Vulturescu,
se poate vedea in multe alte locuri - unul este poezia Si-
criul singurdtdtii, unde ipostaza romanticului insingurat,
cum ar zice Voronca, pe ,stanca arida a visului”, e reacti-
vata: ,I-a fost dat sd vietuiascd deasupra pietrelor:/ nu in
zoaie, nu in mocirld, nu peste bitumuri”. La alte pagini, -
variante ale aceleiasi situdri: ,Pe pietrele Nordului am stat
sub fulgere:/ mi se pdrea cd zvacnesc, cd urc prin lumina
lor/ precum pestele spre izvor, in amurg”; sau intr-un po-
em, ce trimite la ,Bdtranii Stancilor”, pentru care semnele
viului au trecut in hieroglife sacre: ,Osana, nu este caligra-
fie mai desavarsita decat/ a fulgerelor pe pietrele Nordu-
lui”.... Cand vine si ,vremea literei”, se scrie testamentar:
»As vrea sd va las litere care ard si fac verosimili/ pe ceilalti
care se apropie/ litere care ard cu fldcdri mai inalte decat
spaima din creier,/ litere ca niste tarusi, mai inalte decat
coloanele templelor”... - mesaj solidar cu reiterata aspira-
tie ascensionala. Filonul ,traditionalist” e prelungit astfel,
in paralel cu insertiile livresti, intertextuale. O componen-
ta nietzscheana a viziunii - remarcatd deja de unii comen-
tatori - e vizibild nu doar in trimiterile exprese la autorul
lui Zarathustra, ci si in compozitia decorului si in pozitio-
narea eului liric pe inaltimile montane exigente, austere,
de unde se poate cobori cu mesaje mustrdtoare sau promi-
tand avanturi transfiguratoare. Spuneam, insd, cd acest
paralelism si aceastd plasare a subiectului intr-o geografie
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careia se straduieste sd-i redea tinuta ideald, deasupra
smarcurilor, mlastinilor, descompunerilor atribuibile lu-
mii actuale, se afld intr-o relatie adesea dificila: limbajul
sinalt”, de care se uzeaza in portretizarea eului liric si in
compozitia cadrului in care e situat, nu evitad riscul cdderii
in cliseu si conventie, iar dilatarea retoricd a expresiei si
graba de a explicita ,mesajul” in propozitii de poeticd
transparentd, fard precautia distantdrii de conventional,
altereazd partial comunicarea liricd. Prea mult ,Nord” ca
eticheta a produsului poetic, prea multe ,fulgere” si cutite
infipte in carne si piatrd, excesul de ,jivine” ce insotesc
actul scrisului si un ,profetism” exclamativ ar fi de amen-
dat la acest poet evident inzestrat, cu capacitati de expre-
sie remarcabile in multe poeme, in care, cum am semnalat
deja, manevrarea ,recuzitei’ poetizante e mai libera, gratie
si intertextualitdtii la care se apeleaza frecvent, salutar.

In ce md priveste, notez cu satisfactie faptul ca poetul
da semne, in ultima vreme, cd e tot mai constient de pri-
mejdiile amintite si isi coboard, ca sd zic asa, discursul mai
catre vale si ses, prin citeva demersuri dintre cele mai
benefice pentru asigurarea autenticitatii versului sau: intr-
un volum precum Grota si cuvintele (Eikon, 2013) se in-
toarce, renuntand ca si total la retorica marilor simboluri
si la gesticulatia ,nordica”, la datul biografiei proprii in
decor rural neconventionalizat, propulsiand-si imaginarul
cu mici intdmpldri trdite in copildrie, cu prezente umane
apropiate, ca in evocarea catorva prieteni poeti disparuti,
ce nu mai sunt neapdrat pretexte pentru micile inscenari
de ,symposion” euforic precum cele de la ,crasma lui
Huma” si nici nu servesc drept bazd pentru cugetari ,pro-
gramatice”, cu ideile la vedere. ,Felia de pdine in mdna
mamei’, urmele de copite ale cailor in tdrand, pajistea
verde, moartea unui cdine ucis de un vecin netrebnic,
simplele picaturi de ploaie adunate in palma sau sclipirea
unui strop de roud dau o noua culoare si prospetime poe-
ziei mai clam-meditative din aceste pagini. Semnificativ e,
de pilda, cd un citat din admiratul, pana nu de mult, pro-
fet nietzschean, cu retorica aferentd, e contrazis fara in-
terventie speculativa prin simpla contrapunere a unor
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secvente de univers rural cu repere concrete (nume de
oameni, de locuri, de decor domestic familal/familiar),
trimiterile la litera si text, chiar simboluri vehiculate oare-
cum in exces mai inainte, precum cutitul, tot asa si alter
egou-ul Row, ,pdstorul de cenusi”, apar acum mai firesc,
asociate cu pilda biblicd, convietuind si amestecandu-se
de data asta in deplind armonie. O poezie ca Pdstor de
cenusi spune mult despre aceastd noud echilibrare a con-
ceptualului cu concretele prin infuzia de doze, sd le zic
homeopatice, de natural. Ciclul de poezii Viespe de grotd
reactiveazd imaginarul montan pus in ecuatie cu lumea
launtricd a vizitatorului de pesteri sihastre, cdci ni se spu-
ne limpede ca in grota cdlugdreascd intrd o alta, de sub
ycalota craniului, ,sdpatd in noaptea creierului sau, in
amiaza carnii sale”, iar ceva mai incolo aflam c& aceasta
contine si, ,grotele literelor cu care scrie”. Ambiguitatea
discursului intuitiv/reflexiv e dezvaluitd astfel din primele
versuri, iar citeva elemente de recuzitd poeticd mai veche
raman ici-colo, precum, de pildd, ,o0 lupoaicd urlind la
lund”, vazutd de sus de cdtre simbolicul monah Misail. Sau
asocierea lumii interioare (chiar a creierului) cu materiile
alterate - un vers zice ca ,grota mea din creier este o latri-
nd” si nu un loc pentru icoane si prapuri... - in asteptarea
unor dorite decantdri. Pand si lumea monahald pare con-
taminatd de degradarile celei din afard - calugdrii, cu ex-
ceptia protagonistului Misail, lasd in grota doar cartea de
rugdciuni, drept care poetul isi asumad sarcina salutara de
a-i ,strecura in desaga cutitul”, fiindcd ,numai cutitul poa-
te sparge bubele carnii, numai cutitul sprijinit pe muche
de cutit poate sustine echilibrul lumii”... Este iarasi o 1a-
murire exterioard, nu prea sdndtoasd pentru sugestia liri-
cd... Cum observad exact, in prefata volumului, Irina Petras,
Misail e un fel de dublu al poetului, unul framantat, tulbu-
rat de porniri contradictorii in care purul si impurul coe-
xistd, in care ,terciul” mintii e si al cuvintelor aflate mereu
in plin si tensionat proces de decantare. Cu constiinta
fragilitatii discursului sdu, George Vulturescu isi rosteste
totusi cu o asprd fermitate credinta in scris, in versul ca
unicd posibilitate, fragild desigur, a inchegdrii de sine in
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fata asediilor lumii din afard: ,poetul nu are nicio apdrare
in afara versului/ nici ochiul de cucuvea nu are nicio apa-
rare/ in afara noptii/ si goleste in Dumnezeu tot ce vede”.
Vers frumos, acesta din urmd, dintr-o suitd de poeme in
care numitii pereti arizi ai pesterii sunt si pereti de carti,
cu accente sapientiale grave si modulatii ritualice colorate
de citate din Cartea Cartilor. Aportul de date ,concrete” -
amintiri biografice dar si notatii ce dau un mai puternic
relief plastic peisajului ori ambiantei minerale a grotei,
solidara cu cea a materiei verbale (amintind, din departa-
re, de trudele argheziene, ale lui Voiculescu sau Philippi-
de), compenseaza substantial alunecdrile, mult mai rare
acum, in autocomentariu. Sub un titlu expresiv in mica lui
pretiozitate, Maladiile ldmpilor (2019), poetul investeste
noi energii, intr-o atmosferd crepuscular-nocturnd, in
consolidarea viziunii in care convietuieste, mereu tensio-
nat, lumea concretelor si cea a literelor scrise.
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Iulian BOLDEA

Impacarea cu trecutul

In labirintul istoriei

td (1979) si Vara-primavard (1989), Gabriela Ada-

mesteanu a publicat, la intervale mari, romane im-
portante: Drumul eqal al fiecdrei zile (1975), Dimineatd
pierdutd (1083), Intdlnirea (2003), Provizorat (2010) si
Fontana di Trevi (2018). Toate aceste carti reconstituie
destine si orizonturi spirituale, exploreaza aventurile eului
intr-un cotidian anost, ele ramanand exemplare prin di-
mensiunea moral-psihologicd, dar si prin redimensionarea
conditiei sociale a femeii, intr-o lume a tuturor mutilari-
lor, o lume in care istoria, cu fluxul si refluxul ei, traseaza
fiintei umane un contur agonic. Cartile Gabrielei Adames-
teanu expun suferinte si umilinte, sensibilitati si reactii ale
unor personaje complexe, construite In mod autentic, fara
compromisuri sau idealizari inutile. Naratiunea este con-
secvent articulatd, convingdtoare, cu impact asupra citito-
rului pe multiplele ei paliere de desfdsurare epica. Situata
intre spatiul fictionalitdtii si universul documentului
nonfictional, proza Gabrielei Adamesteanu exerseaza fer-
vorile analizei psihologice, intr-un fel de ,comprimare
introspectiva” (Cornel Moraru), prin care se certifica ade-
vdrul adanc al personajelor, dar si temele privilegiate ale
naratiunilor (degradarea, datarea, incomunicabilitatea,
esecul etc.), prin care, de la detaliul banal se ajunge la
semnificatia morald sau la un topos de amplu relief exis-
tential. In nuvela Ddruieste-ti o zi de vacantd este desenat
un spatiu al derizoriului, al cotidianului banal, in care
existenta protagonistului e marcatd de o stare de astepta-
re, de crizd, de abandon, fiind definita aici ,psihologia
individului ratat, tristetea conjugalitdtii mediocre si in-
cearcd altele noi, cum ar fi lupta pentru putere intr-o co-

DuDé volumele de nuvele Ddruieste-ti o zi de vacan-
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munitate umanad restransa si reveriile, melancoliile omului
insingurat.” E limpede cd personajul e angajat intr-un fel
de ,mediocritate vitald™, fiind antrenat in relatii interu-
mane alienante, intr-o lume a constrangerilor multiple.

Romanele Gabrielei Adamesteanu exploreazd diversita-
tea cotidianului cu multiplele sale fete, rescriind toposuri
majore ale literaturii: nivelarea si uniformizarea ca moda-
litdti ale aliendrii, dezumanizarea individului, iubirea pro-
vizorie, degradarea umand sub semnul comunismului etc.
In aceste carti, Gabriela Adamesteanu ,nu are deloc tonul
duios nostalgic al jurnalelor intime si nici excesul de lirism
pe care il intdlnim adesea in proza tinerelor scriitoare™.
Drumul egal al fiecdrei zile e un roman ce consemneaza o
existentd anodind, aflatd in plind crizd existentiald. Sanda
Cordos considerd ca ,Drumul egal al fiecdrei zile este, de
altfel, numele eufemistic dat unei istorii frimantate, pen-
tru ca este istoria cresterii si a intrdrii in viatd a unei fete,
spusd de ea insdsi, cu un deficit inevitabil (si tocmai de
aceea credibil) de intelegere si cu o penetrantd fortd auto-
scopicda.” De aici decurge, desigur, si aspectul unei
,,cronici a monotoniei provinciale” °. Prozatoarea expune,
cu acuitate, trairile cele mai intime ale personajului prin-
cipal, intr-o perceptie sincreticd: ,Simteam cd nu mai pot
sa-i vad, asa va fi mereu de acum inainte, imi spuneam,
plansul mi se zbdtea in gt ca un animal strdin”.

Romanul Provizorat are accente si semnificatii istorice
mai pronuntate, in masura in care fundamentul creatiei
este reprezentat de recuperarea unui trecut marcat de
traume si de amenintdri necontenite. Referindu-se la ro-

' Eugen Simion, Scriitori romani de azi, vol. IV, Editura Cartea Ro-
maneascd, 1989, p. 456.

* Cornel Moraru, Neliniste si tandrete, in revista ,Vatra”, nr. 5, 1980.
3 Nicolae Manolescu, Tineri romancieri, in revista ,Romania litera-
rd”, 6 noiembrie, 1975.

* Sanda Cordos, Un roman fdrd vérstd, postfata la Drumul egal al
fiecdrei zile de Gabriela Adamesteanu, editia a V-a revazutd, Editu-
ra Polirom, lasi, 2008.

> Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. IV, Editura Cartea Ro-
maneascd, Bucuresti, 1989, p. 453.
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manul Provizorat, critica literara l-a perceput ca pe un
,,;oman al vietilor de cuplu dizarmonice care-si cautd, in
zadar, implinirea”6 ,,un roman al intimitdtii amenintate si
al evaziunii sentimentale imposibile””. A fost comentata
de asemenea, in legiturd cu acest roman, tema identititii®,
valorizata prin profilul unui personaj important, Sorin
Olaru. Remarcabild este, aici, capacitatea scriitoarei de a
revela aspectele problematice ale existentei, descrierea
sentimentului erosului fiind transferatd in teritoriul dez-
baterii morale: ,Poate niciunul dintre cei doi barbati nu
este cel mai important lucru din viata ei, ci foamea inten-
sd, fara obiect, de afectiune si aventurd, care, in lipsd de
altceva, s-a fixat asupra lui Sorin”.

In romanul Dimineatd pierdutd revelatoare este conflu-
enta dintre mai multe tipuri de discurs narativ, discurs
inalt, discurs cotidian, discurs al prezentului, discurs al
trecutului, toate aceste tipuri discursive fundamentate si
pe raportul dintre autenticitate si amdgire narativa. Ro-
man substantial, Dimineatd pierdutd releva destinul per-
sonajului Vica Delcd, personaj memorabil, torturat de
nelinisti, indoieli si frustrari. Remarcabil e modul in care
este recuperat in acest roman spatiul unui trecut ce se
reconstruieste prin aluviuni ale limbajului, prin interme-
diul unor tehnici narative diverse, printr-un joc neconte-
nit al perspectivelor, actantii fiind conturati prin raportare
la alte personaje, iar evenimentele fiind redate din per-
spective epice diverse. Trdirile, gandurile, ecourile subiec-
tive ale faptelor, vorbele si reveriile, toate acestea sunt
revelate in spatiul unei singure dimineti, in care se rega-
seste, ca intr-o oglindd sau ca intr-un palimpsest amdgi-
tor, istoria alienantd cu toate convulsiile sale.

Fontana di Trevi (2018) face parte din ansamblul unei
trilogii romanesti a Gabrielei Adamesteanu, aldturi de
Drumul egal al fiecdrei zile (1975) si de Provizorat (2010).

® paul Cernat, Intimitatea in deriva Istoriei, in Revista 22, 10 august,
2010.

7 Ibidem.

® Andrei Bodiu, Perspective epice asupra legionarismului, in revista
»,Romania literara”, nr. 4, 20m.
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Dacd in primul roman al trilogiei, Letitia, personajul prin-
cipal, se strdduia sd evadeze din lumea pdrintilor, pentru a-si
regdsi identitatea legitimd, al doilea roman, Provizorat, e un
roman al tineretii, al adulterului, al tribulatiilor eroinei in
spatiul alienant comunist, pentru ca Fontana di Trevi sa se
constituie Intr-un roman al concilierii cu trecutul, un trecut
recapitulat minutios si neconcesiv, din perspectiva unui pre-
zent dominat aproape in totalitate de luciditate si nostalgie.
Desigur, perceptiile asupra trecutului sunt in mod esential
fragmentare, disparate, ele posedd un halou afectiv care se
rdsfrange neasteptat asupra personajelor. latd de ce fragmen-
tele de timp sunt pulverizate de adevarurile subiective ale
protagonistilor, ale celor care rememoreazd, in ipostazele
celorlalti, fie statutul vulnerabil de victima, fie acela abo-
minabil de tortionar, dupa capricii si umori anamnetice.

Plecatd din Romania cu mult inainte de cdderea comu-
nismului, impdcatd, mai degrabd conventional, cu sotul ei,
Petru Arcan, Letitia se intoarce de mai multe ori la Bucu-
resti, in casa unei prietene, Sultana Morar, pentru a des-
curca itele unei mosteniri si pentru a incerca sa-si fiureas-
ca un destin de scriitoare. Lumea tranzitiei de la comu-
nism la postcomunism e o lume in care fiecare isi trdieste
si isi rosteste adevarul sdu despre comunism, inchizandu-
se autarhic, ca intr-o monadd, in spatiul prejudecatilor si
al ticurilor sale, astfel incat trecutul are multiple fete,
imagini si forme, e asemenea unui caleidoscop in care se
regasesc o multitudine de adevdruri, de imagini ale lumii
trecute, ale comunismului, ale oamenilor ce au trecut prin
acea epoca. Binele si rdul, ca instante morale fundamenta-
le, au forme si acceptiuni diferite, revelandu-se din multi-
ple unghiuri si perspective ontologice si gnoseologice,
provocand traume, vulnerabilitati, alienari.

Luciditatea perceptiei asupra unei istorii labirintice es-
te cea care confera romanului Fontana di Trevi aura demi-
tizantd, rostul de a destrdma iluzii, prejudecati si con-
strangeri ideologice. Prin romanul sau, scriitoarea ne oferd
si o lectie de morald practica in privinta unui adevar care
nu este unic, nu este imuabil, ci, dimpotriva e fructul unei
negocieri a constiintelor ce il percep din multiple un-
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ghiuri, sub imperiul unor doctrine, sau, pur si simplu, prin
lentilele unor beneficii personale. Optiunile personajelor
nu mai sunt, parcd, dictate de libertatea interioard, ci de
mecanismele Istoriei si ale timpului, care, prin exigentele
lor, impun un cadru de referinta al optiunilor, fie si a celor
considerate necesare. Lumea tranzitiei, a postcomunismu-
lui este, asadar, fragmentatd, faramitatd, cu interese mes-
chine, inguste, cu privilegiati si cu victime ale improvizati-
ilor economice, sociale si politice. Resentimente, consolari,
provizorat, iluziile unui adevar relativizat, cdutarea unor
solutii si abandonarea traiectoriilor utopice - toate aceste
imagini ale postcomunismului romdnesc sunt redate cu
pregnantd si vervd narativa de Gabriela Adamesteanu.
Aceleasi personaje populeazd spatiul naratiunii, avand
in centru destinul Letitiei, cu meandrele lui ex1stent1ale
etice si anamnetice. Intamplarlle gesturile si actlunlle
sunt coagulate in jurul temelor predilecte: ]ocul prezent/
trecut, reflexele anamnetice ale eului, irizdrile problemati-
ce ale relatiei dintre vind si rdscumpdrare morald etc. Te-
ma memoriei este cea care impregneazd cu substanta ei
simbolicd structura intregii naratiuni. Letitia trdieste cu
nostalgia patriei pdrasite, cariera sa din Franta, chiar daca
ii oferd confort si sigurantd, nu ii poate garanta linistea
interioard, astfel incat se intoarce frecvent in Roménia,
trdind cu certitudinea cd numai in spatiul natal isi poate
reface fiinta identitard profunda. Incircitura etici a ro-
manului este de necontestat, pentru ca din chiar structura
personajelor, din evenimentele narative sau din ambianta
edificiului epic este reficutd, dincolo de evidenta ampren-
td anamneticd, anvergura jocului cu trecutul, a concilierii
prezentului cu trecutul, a rupturilor si regdsirilor celor
doud instante temporale din care se alcatuieste arhitectu-
ra fiintei. Multe dintre personaje apartin trecutului (Harry
Fischer, Claudiu Morar, Caius Branea, Rafael Branea, Tra-
ian Branea), in timp ce prezentul e reprezentat de eroi
aproape anonimi, lipsiti de anvergurd (Juniorul, Alina Iz-
voranu, Tincuta). Intrebérile, dilemele pe care le triieste
Letitia se refera la statutul si la apartenenta ei, un destin ce
oscileaza intre spatiul natal si spatiul de adoptie. E un per-
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manent glissando aici, o succesiune de miscdri de inaintare si
de recul, de cautari si de regdsiri, e o asamblare, din frag-
mente de timp, a unor halouri existentiale din care se refac
articulatiile unui destin.

Revenirile Letitiei in Romdnia semnifica tot atdtea ten-
tative de refacere a legdturilor cu trecutul, prin interme-
diul meandrelor unei memorii capricioase. Personajului i
se pare, chiar, la un moment dat, cd existenta i se desfa-
soard intre lumi, intre douad realitdti, spatiale si temporale,
diferite, avand chiar sentimentul, nelipsit de sorti de ade-
var, cd, pana la urma, nu trdieste cu adevdrat in nici una
dintre ele. De aceea, simbolul evadarii, al plecdrii, al
abandonului unui trecut alienant este sugerat chiar in
titlul romanului, Fontana di Trevi, cu aluzia la aruncarea
banutului ca promisiune a intoarcerii (,Plecarea de acasg;
banutul aruncat in Fontana di Trevi”). Cdci intoarcerea
este, de fapt, garantia regdsirii intimitatii fiintei, a adeva-
rului esential conservat in adancul constiintei noastre, in
timp ce ruptura totald, abandonul definitiv, radical nu
semnificd altceva decat disparitie, destramare, neant,
pierdere a instinctului de orientare in labirintul mundan.
In structura de tip palimpsest a romanului, o pondere
insemnatd o are rememorarea episodului avortului, petre-
cut in imprejurari dramatice, dupa adulterul cu Sorin,
sotul fiind plecat in straindtate, astfel incat singura solutie
pe care o intrevede eroina este aceea de a scdpa de copilul
nedorit, prin intermediul serviciilor unei asistente medica-
le. Gabriela Adamesteanu reconstituie cu minutie, simt al
autenticului si al dramatismului, atmosfera infernald a
epocii, sentimentul de vinovatie al Letitiei, traumele aces-
teia, spaima pe care o indurd intr-un mediu al terorii si
suspiciunii continue. Ambianta sordidd a spitalului, oroa-
rea, lipsa de empatie fatd de suferinta celuilalt, toate aces-
tea sunt notate intr-o expresie neutra, albd, scriitura em-
blematicd aptd sa redea indiferenta suverana din acea
epocd a dezumanizdrii si alienarii: ,Doua studente, venite
cu numai o zi inaintea mea, nimeriserd in garda unor doc-
tori disciplinati, care au aplicat Decretul si au anuntat
Procuratura pentru avort provocat. Fiindcd n-au vrut sd
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spund cum si-au declansat hemoragia, corpurile lor au
zacut la morgd pand cand au fost anchetate rudele venite
sd le ia pentru inmormadntare“. Concilierea cu o epocd
iremediabil revolutd, in care ideea de intimitate era de-
nuntatd si abolitd, pare sa fie imposibila. Cu toate acestea,
Letitia pare mereu sd fie atrasad de trecut, fascinatd de ne-
voia regdsirii spatiului natal, printr-o acceptare a traumei,
a rupturii si a ororilor care au impregnat trecutul cu o
culoare dantesca.

Cartea Gabrielei Adamesteanu este, asa cum s-a mai
spus, o carte emblematicd despre memorie, despre exil,
despre impdcarea cu trecutul propriei fiinte si despre re-
gdsirea identitatii proprii, prin intoarcerile succesive aca-
sd. lar Letitia, personajul emblematic al romanului si al
trilogiei, convinge prin forta rememordrilor, prin capacita-
tea de a discerne adevdrul de minciund, prin fermitatea
optiunilor si dorinta de a determina, prin intoarcerea spre
sine, o limpezire a propriei voci si a propriei constiinte.

Intre prezent si trecut

Paginile memorialistice ale Gabrielei Adamesteanu din
Anii romantici (2014), legitimeaza parcursul unei existente
exemplare in contextul tulburat si tulburdtor post-
revolutionar, perceputd, de asta data, sub spectrul
egografiei. Privitd, chiar de autoare, ca ,o0 datorie a trecu-
tului”, cartea e structurata in doud segmente, America,
America si Intimplarea care devine destin si evoca o lume
yromantica”, aceea de la inceputul anilor '9o. Rememora-
rea gliseazd, astfel, intr-un registru al documentarului,
asumandu-si o amprenta depozitionald, relevantda prin
vocatia autenticitdtii, foarte persistentd, in ciuda aderentei
la 0 cauzd, la o ,ideologie”, a libertdtii si demnitatii. Re-
cursul la memorie imprimad scriiturii o sugestivd nevoie de
corelare a unor evenimente disparate, din imperativul,
categoric, al clarificarii unor aspecte sau evenimente ale
trecutului prin optica sintetizatoare a prezentului, care
asociazd, nuanteazd sau disociazd cauze si efecte, instau-
reazd distante recuperatoare si perspective inedite, sau
sugereazd o instantd a focalizdrii detaliului de viatd in
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toatd plenitudinea si ambiguitatea sa: ,Evenimentele vietii
noastre, cu motivatia care le irizeaza, sunt inextricabil
legate intre ele, iar cand incepi sd le urmadresti explicatiile
cresc, se ramificd, coboara in adancimi. Fiecare intdamplare
are o raddcind in trecut, iar trecutul fiecaruia se varsa in
fluviul istoriilor de familie abia banuite, sti-ute pe jumata-
te ori, deseori, necunoscute. Cel putin asta este experienta
mea: si din cauza asta, tot ceea ce incep sd po-vestesc se
complica”. Repudiind biografismul amator de detaliile
cotidianului sau de aparentele derizorii ale lumii (,Nu am
fost niciodatd atrasd de anecdote literare. As fi vrut sa pds-
trez doar cartile, neatinse de omenescul autorilor”), Ga-
briela Adamesteanu isi motiveaza demersul prin nevoia de
a oferi propria versiune asupra evenimentelor din perioa-
da 1990-1996. Pe de altd parte, caracterul fragmentar al
acestor confesiuni este indiscutabil, ca si vointa de clarifi-
care interioard, vocatia autoanalizei sau nevoia nuantdrii
unor reactii sau mecanisme psihologice complexe care s-
au manifestat in acei ani ,romantici”.

Maniheismul unor atitudini, radicalitatea unor optiuni
sunt, acum, descifrate din perspectiva unor clarificdri ide-
ologice sau conceptuale (,,Viata si literatura contraziceau
maniheismul meu. Dar el a rezistat in Anii romantici./.../
Mi-au trebuit ani buni ca sa ies din el; daca chiar am iesit.
Maniheismul func-tioneazad si in imaginarul de azi. Nu
mai sunt comunistii ilegalisti versus fascistii/exploatatorii
de ieri, ci eroii anti-comunisti versus securisti//turndtori.
Dar in comunismul care a inghitit vietile parintilor nostri
si parea sd tina mai mult decat vietile noastre a existat si
categoria, mult mai larga, a celor care s-au silit sd ducd o
viatd normald, fa-cand doar com-pro-mi-surile inevitabile.
Aceastd intelegere a lumii dispdrute este mai complicata si
mai putin interesantd pentru cei care nu au trdit atunci -
occidentalii si majoritatea tinerilor de azi. A durat ani
buni pand sa ies din logica lui «ei» si «noi». Dar de cand
cred cd am reusit, incerc uneori sa-mi imaginez ce au sim-
tit cadrele epocii comuniste, care, dupa 21 decembrie 1989,
au dat ochii cu devotatii lor, transformati, peste noapte, in
inflexibili adversari ideologici”). Este evident cd o astfel de
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perceptie relativizantd, in care partizanatul este atenuat
prin exercitiul comprehensiunii lucide conduce la o arti-
culare a meditatiei confesive printr-un vector al reflectiei
problematizante. Memoria scriitoarei nu este, asadar, doar
una ce isi propune sa restaureze articulatiile unei istorii cu
liniile tulburate de metabolismul unei temporalitati de-
structurante, e o0 memorie ce incearca sa-si asume respon-
sabilitatea redefinirii trecutului, din perspectiva logicii
mai cuprinzdtoare, ca perspectivd si capacitate de analiza,
a prezentului.

Autenticitatea evocarii se intretaie, In aceste insemnari
neconcesive, cu luciditatea consemnadrii avatarurilor inte-
lectualitdtii romdnesti intr-o perioadd a cdutdrilor identi-
tare frenetice, in care libertatea, dreptul la expresie si la
initiativa devin tot atdtea riscuri si interogatii. Avand sub-
titlul ,amintiri, ginduri”, Anii romantici e o carte-
document, ce isi propune sd redea ,viata ca viatd”, intr-o
scriiturd tensionata si alertd, dezinteresata de cronologie,
atentd, mai degrabd, la ritmul si pulsul propriilor trairi si
reactii afective sau etice. Extrem de sugestive sunt scenele
si imaginile care descriu Calea Victoriei in doud secvente
distincte ale istoriei, reunite de coordonatele aceleiasi
constiinte, situate intre prezent si trecut, intre perceptia
unui prezent alert si amintirea traumaticd a unui trecut
alienant (,Cand lucram la Enciclopedicd, cu timpii morti
din comunism, ma uitam mult mai des de sus, de la fe-
reastrd, in Calea Victoriei. Fulgurant, imi amintesc o du-
pa-amiazd tirzie de primdvard, cand rdmadsesem, dupd
orele de serviciu, la editura./.../ Dar atunci, dintr-odata,
am incercat si-mi inchipui (o micd betie imaginativa, su-
perficiald) cum ar fi fost sa fiu ziaristd intr-o presd libera.
Jurnalistd, acoperind evenimente sociale sau politice. Aso-
ciam jurnalismul cu libertatea, dar comunismul imi pdrea
mai intins decit propria mea viatd./.../Trecusera doudzeci
de ani, lucram la revistd, in Calea Victoriei 120, cand, intr-
o dupd-amiazd de primadvara, iesind in balconul redactiei,
cum nu faceam decit atunci cand treceau manifestantii
«nostri», din opozitie, strigind «Jos Iliescul», am realizat,
brusc, cd eram jurnalistd. Lucram in libertate, cu senti-
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mentul unei incredibile viteze a evenimentelor, intr-o
clddire de pe Calea Victoriei, despadrtitd doar prin citeva
case de cea unde imi vdazusem, cu ochii deschisi, viitorul.
Priveam clddirile, din acelasi unghi, ele erau la fel, si, in
rest, totul ardta atit de altfel!“).

De fapt, intreaga carte e construitd pe acest balans in-
tre prezent si trecut, intre adevdr si minciung, intre aporii-
le contextului istoric si nevoia restabilirii unei demnitdti a
creatiei si creatorului, in conditiile existentei unei mari
diversitdti de opinii, de perceptii si conceptii, care face
foarte dificild atat aflarea adevdrului, cat si accesul la dia-
logul ideatic. Remarcabild e, in acest volum, transanta
unor afirmatii, refuzul oricdrei cosmetizdri a realitdtii, dar
si lipsa de parti-pris-uri in asumarea trecutului individual
si colectiv, dupd cum de tot interesul este si turnura eticd
a frazei, energia cu care autoarea demasca impostura, de-
magogia politica sau arivismul ciocoilor noi ai tranzitiei.
Redutabil este si stilul acestor insemnadri: concis si tensio-
nat, referential si relativizant, un stil al rigorii si al atentiei
selective la detalii, figuri si evenimente. Portretele (Paul
Goma, Mircea Cartirescu, Matei Calinescu, Ioan Petru
Culianu etc.), desenate cu abilitate caracterologicd, nuan-
teazd prezenta unor personalitdti ale culturii romanesti,
asezate in contextul istoric si moral al unei societdti in
continuad ebulitie, ce nu si-a regasit, nici acum, echilibrul
si maturitatea. Deloc intamplator, referindu-se la mult
discutata ,rezistentd prin culturd”, Gabriela Adamesteanu
considerd ca aceasta nu a fost o forma de dizidentd, ci,
mai curdand, o modalitate de supravietuire a intelectuali-
lor, astfel incat, ,cei care din asta isi arogd un rol «revolu-
tionar», de contestare a regimului, imi par la marginea
imposturii“. La fel de transantd este prozatoarea in privin-
ta implicarii politice a intelectualilor si a sanselor acestora
de a-si asuma o postura benefica: ,In privinta rolului poli-
tic al intelectualilor, in genere sint tot mai sceptica”. Anii
romantici este o carte ce se afld In cdutarea adevarului
unei istorii personale si a unei istorii colective, o carte ce
deseneaza conturul unei epoci de entuziasme si iluzii, de
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confuzii si implicdri efemere, intr-o scriitura febrild, direc-
ta, de autentic elan moral si estetic.
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Nicolae OPREA

Poetul citadin si melancolic

tale si ale debuturilor colective impuse sub comu-

nism, loan Radu Vdcdrescu si-a conturat profilul poe-
tic distinct dupd '89. Desi a debutat publicistic la 19 ani, cu
versuri publicate in Luceafdrul, va amana debutul editorial
pana la 34 de ani. Si-a redescoperit placerea de a scrie du-
pa trei lustri de tacere, odata cu aparitia revistei Euphorion
la Sibiu in 1990, in a cdrei grupare se integreazd in anii
urmdtori prin afinitdti spirituale. Primul volum, Exil in
orasul imperial, consacra toposul poetic al orasului natal,
Sibiul vechi si nou hasurat melancolic, in registrul poeziei
de atmosferd sau de notatie. Erau selectate aici poeme
dintr-un caiet datat de mana poetului: 1981-1991. In anii
‘90, optzecistul intarziat mai publicd un singur volum,
Melancolii retorice (1994), marcat de aceeasi melancolie
ordonatoare, irizatad pe alocuri de ironie. Substanta acestor
grupaje va fi incorporatd in antologia Ritualul melancoliei
din 2002 impreuna cu o serie de inedite, inclusiv ciclul
Jelna (dupd denumirea unui sat stravechi din Bistrita-
Nasdud) recuperat din manuscrisele anilor ’8o. Au urmat
dupd acest capdt de linie volumele din mileniul trei, pe
langd proza si publicisticd: Gnoze (2004), Muzeul figurilor
de umbrd (2008), Anul din luna sdptdmdnii de ieri (2012) si
singur alone seul allein (2013).

Volumul recent, Pescar de cuvinte (Ed. Junimea, Iasi,
2019) reuneste poemele publicate in ultimii ani prin revis-
te, grupate in doud sectiuni omogene (Pescar de cuvinte (5
interogdri), Albastru de noiembrie). Inchizand volumul
rotund cu al treilea grupaj, Ritm schiop, gandit, pare-se, ca
o recapitulare tematicd, in care poetul exerseazd ,rostirea
cea noud” in mai multe registre stilistice. Poemele din
ciclul introductiv sunt compozitii alegorice despre singu-
ratate si refugiul din tumultul lumii, despre dragoste si
moarte, despre intoarcerea acasd (odiseea existentiald) si

Féré a se grabi la inceputuri, in conditiile cenzurii bru-
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energia creatoare, in genere. Intrebérile insistente ale con-
locutorilor apropiati conduc spre un dialog tensionat si
determind confesiunea poetului, penduland intre conditia
sa cotidiand si aspiratia ideald. Formula dramaticd a dis-
cursului poetic este oarecum inruditd cu neo-baladele
poetilor din Cercul Literar de la Sibiu, Radu Stanca si Ste-
fan Aug. Doinas in primul rand. In interogarea bdrbatului
de cdtre femeia sa, care deschide cvintetul liric, predomi-
nantd este starea de deprimare — provocata de un gen de
angoasd existentialistd - a poetului ce inainteaza in varstd
si in experienta, apropiindu-se de hotarul dintre cele doud
,2Jumi disparate” (reala si de dincolo): ,S-au adunat prea
multe deznddejdi/ e prea multa suferinta in sufletul meu/
si sufletul meu si trupul meu nu mai pot duce/ atata dez-
nddejde/ tu stii bine ca de atatea ori/ am iesit din astfel de
stdri/ mai ales cu ajutorul tdu/ dar acum nu mai depinde
de tine/ nu mai depinde nici de sufletul meu/ am imba-
tranit si nu mai am puterea de altadata/ si nici tu nu mai
ai carisma de altadatd/ cea care facea tarana sd se lumine-
ze sub pasii tdi/ sunt clipe in care sunt mor.” Aproape im-
perceptibil, confesiunea usor pateticd gliseazd planul real
spre metafizica, inspre momentul cidnd ruga poetului
(,doamne ajutd-md/ ajutd-mad sd le pot duce pe toate cele
cate mi-ai dat/ ajutd-md sa nu decad in nimicnicia lumii
acesteia”) se implineste prin intalnirea de vis cu un dum-
nezeu pamdantean personificat (,si sd stii cd dumnezeu e
un suflet de cdine/ obisnuit si modest/ ca oricare altul/
pentru cd sti sd plangd cu umilintd/ asa cum plangem toti
atunci cand am inteles”).

In dialogul cu Muza sa din al doilea poem, poetul ajun-
ge sd inteleaga si sa accepte tragismul existentei efemere:
»,Nu-mi mai amintesc ce ti-am spus/ dar probabil doream sd
intelegi/ ce inseamnd sd fii trecdtor,/ sd fii supus vesnicei
curgeri.// Eu imi amintesc perfect,/ murim cu fiecare re-
spiratie,/ suna in urechile tot mai infundate,/ cu fiecare
pas,/ cu fiecare expiratie/ cu umbrele noastre tot mai
lungi dupd noi/ in dupa-amiaza inalta pe muntele de ame-
tist./ Murim cu fiecare respiratie,/ totul are un sfarsit...”.
Pe acelasi fir imaginar, interogarea tatdlui de cdtre fiul sdu
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- Voidokilia contrage mitul odiseic in spatiul intim al re-
gasirii dintre tatal intelept si fiul inventiv, prin mixtura
dintre existenta cotidiand si imaginarul homeric (,poves-
tea despre Ulise si fiul lui”). Tatal acestui alter ego al poe-
tului vede in aventura cautarii lui Ulise, ratdcitor in dru-
mul spre Ithaka, de cdtre Telemah, cdutarea de sine a ta-
ndrului: ,Dar sd nu uiti, dragul meu, cd Telemah/ nu-si
cauta doar tatal pierdut pe insulele si valurile inspumate
ale Mediteranei,/ ci se cduta pe sine.../ Poate de asta a
gasit-o, pand la urmd,/ pe Nausicaa,/ poate de asta si-a
regasit si recastigat/ insula de la soare-apune...” In fine,
poemul care sugereazd titlul volumului (interogarea pes-
carului bdtrdn de cdtre o prietend de departe - ars dictandi
-) ilustreazd conditia creatorului ajuns la senectute care
alege sd-si trdiasca solitar restul vietii — ,la margine de
lume/ pe-o insuld de piatrd”. Izolarea lui intr-un fel de
asceza purificatoare este prefiguratd de presentimentul
mortii apropiate: ,lumea ldsata in urmd e impadrdtie de-
ntuneric/ aici sunt linistit/ las malul cel vechi in urma/ ca
pe-o iubitd uitata dupd inchiderea usii/ ca o danteldrie de
pdianjen/ in coltul cel mai singuratic al pivnitei pdrdsite//
ultima datd mi-ai spus/ cd dupd-amiezele pdreau a avea
chipul mortii/ cd erai mut si surd si orb/ cuvintele tale/ sir
de pietre asezate pe plajd de-o mdnd nevdzutd”. Fostul pes-
car de cuvinte, cum il numeste prietena indepartatd, si-a
regdsit linistea sufleteascd in peisajul mirific din golful
mediteranean al Voidokiliei: ,acum nada mea-i cerul/ cu
nori argintii si paloare de lund/ iar eu/ un om bdtran/ intr-
o barca veche/ aplecata sub vantul inteti dintr-o datd/
visdnd afundul de mare/ fulgerdtor tulburat de-o tainica
sdgeatd”.

Autoportret-ul care inaugureazad al doilea grupaj, Albas-
tru de noiembrie, are configuratia unei ars poetica implici-
te, reliefand structura dihotomica a fiintei poetice: ,spin-
tecat in doud jumadtati perfect egale// dacd cineva ar privi
trupul din fatd/ iar acesta ar fi transparent/ ar vedea cd o
jumadtate e de os si de carne/ prin care curge molcom san-
gele melancoliei/ iar cealaltd jumatate e trunchi de mes-
teacdn/ din inima cdruia pulseaza o seva dulce-amadruie//

Discobolul/ 2020



ﬂ‘ Carti, cronici, autori

ce inefabild tdietura intre chipul intunecat/ de care mi-e
drag decat atat de rar/ si cel de verde lumind de care mi-e
teama”. Osciland intre real si ideal, poetul trdieste, alter-
nativ, intr-o lume intunecoasd, marcat de sentimentul
culpei umane originare (,nevinovdtia e neindoios atribu-
tul cerului/ si al iubitelor mele animale”- enunta el), si alta
luminoasd, in care visul devine realitate. Altfel spus, ele-
mentul sacru convietuieste cu cel profan - sub privirea
poetica transfiguratoare. Privelistea care se deschide in
fata lui - din balconul casei de pe Strada Moldovei - capa-
td dimensiuni divine, de iluminare, precum in poemul
Colind din ciclul final: , Privesc din balcon cerul intunecat/
ce dintr-o data se umple de-o sfantd albeatd/ ingerii cdldri
pe madgdrusi se-ntorc in cartier/ din vdzduh stelute de
argint imi pogoara pe fatd// dau capul pe spate si casc
gura/ ca-n vremuri copildresti de demult/ fulgii uriasi din
cer se topesc in alt cer/ si ca altddata din lumea aceasta m-
am smuls/.../ cobor din balcon in strada moldovei/ si md
inscriu in rotirea ingereascd din ceatd/ md invart calare
pe-un mdgarus albastru de tabld/ din cerul albit o cumpli-
td lumind imi curge pe fata”.

Citadinismul organic al liricii lui Ioan Radu Vdcarescu
este ilustrat printr-o serie de poeme imprdstiate in mai
toate plachetele, de la Exil in orasul imperial incoace, ora-
sul natal fiind denumit cand ,imperial”, cand ,iluzoriu”.
Din Pescar de cuvinte retinem poemele tematice: puls,
intdlnirea, sdnge de inger, mic dejun, acasd viata e un mira-
col, rdtdcesc pe strazile pustii ale sibiului, forsythia, obor la
sibiu de 15 august, ilustrata din sibiu, vizuina, sibiu, de la
fdgdras la boston si inapoi la sibiu s.a. Sibiul reprezinta
hiper-centrul iradiant al provinciei imaginare pe care poe-
tul sibian o contureazad ca spatiu poetic inconfundabil.
Cum spuneam altadata, privelistea urbana este indeobste
una nocturnd sau receptatd sub semnul amurgului, ca
intr-un fenomen de ocultatie, cdind oamenii si obiectele
sunt invdluite in ceata care alcatuieste penumbra citadina.
O tensiune irepresibild marcheaza atitudinea citadinului
refugiat in interiorul domestic, de unde contempla viata
orasului intrat sub incidenta duratei. Geografia burgului -
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pe langd punctele stabile de contemplatie: acasa si Casa
Frieda - este reconstituitd, pe fondul unui frumos poem
de dragoste, in rdtdcesc pe strazile pustii ale sibiului: ,rata-
cesc pe strdzi de sarbatori/ cand orasul e golit de oameni
si incdrcat/ de amintirea pasilor pe care i-au dospit calda-
rdmul/ cu aura marilor utopii/ atunci e negrdit de frumos
scufundat pana la glezne/ in troiene de gheatd transparen-
ta/ ca lumina de miere a ochilor ei de demult/ umbriti
doar de fragede melancolii/.../ca acum strazile orasului/ in
miezul noptii de ianuarie/ cu ceatd si frig coborand strada
tribunei/ cotind apoi in urcus pe spinarea cdinelui/ alune-
cand usor pe piatra cubicd spre turn/ apoi spre podul
minciunilor/ suspendat intre norii de iarnd/ si arcada pa-
sajului taciturn/ la marginea de apus a pietei mici/ acolo
mergeam impreund/ si coboram scara aurarilor”. Pentru
Radu Vdcdrescu (al doilea nume fiind pseudonim!) orasul
este si spatiul formativ in care intdlnirile cu prietenii lite-
rati constituie momente de regenerare spirituald. Fie cd
sunt evocati prietenii dispdruti, cu influentd in formarea
sa — poetii emblematici ai urbei, Mircea Ivanescu si [ustin
Panta -, fie cd se relateazad intdlnirile periodice cu prietenii
de azi, in versuri uneori anecdotice. Dar linistea deplina
si-o gaseste poetul in spatiul intim de-acasd, inconjurat de
prietenii sdi animalieri, cdinele Clyde si motanul Mo; celui
din urma fiindu-i dedicat volumul (Pentru Mo), cum apare
discret pe reversul paginii cu motto-uri din Shakespeare si
Alexander Pope.

Depdsind granita orasului stravechi, loan Radu Vaca-
rescu adoptd postura calatorului avid dupa imagini inedi-
te, fotografiate aievea, care ii imbogdtesc viata interioara,
in poeme precum intoarcerea, marea pierdutd, Vita Nuova,
fotografii de dragoste, Cu Embe pe Muntele Tdcut (din ul-
timul grupaj) sau excursia. Pentru poet, descrierea peisa-
jului (natural sau uman) reprezinta pretextul stralumindrii
meditative. Poemul din urma ilustreaza expresiv specificul
viziunii poetice. Excursia dobrogeana spre Pestera Sfantu-
lui Apostol Andrei (la care am fost pdrtas) reprezintd un
eveniment de cunoastere pentru poetul vizitator. Dupd
descrierea amdnuntitd a momentului, el transfigureaza
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brusc imaginile exterioare in trdire/ vedere interioara: ,si
dintr-o datd m-a cuprins o sete mare/ si dintr-o datd m-a
cutremurat un frig pe dinduntru/ si ne-am vdzut pe mine
si pe prietenul meu/ si pe fiul meu acoperiti de soare/
exact asa cum eram si vom fi/ trei sfinti mari mucenici ai
singurdtdtii/ cu trupuri de fum si inimi de-o virild paloa-
re”. In acest sens, retin afirmatia lui Al. Cistelecan din Cu-
vant-ul insotitor de pe copertd: ,Pornite, de reguld, fara
ceremonial, ca si cum ar fi fragmente din derizoriul coti-
dian, poemele sale duc totdeauna spre un miez incarcat si
iradiant”. Originalitatea poeziei lui Radu Vacdrescu este
generatd, in primul rand, de revelarea (sau developarea)
unor ,imagini negrdit de simple”, cum spune, cu ajutorul
unor cuvinte banale. Chiar dacd autorul se indoieste reto-
ric de expresivitatea lor: ,nu stiu dacd in toata povestea
asta/ este acum vreo emotie/ nu stiu dacd aici se intdmpld
ceva/ care sa merite a fi scris/ ceva negrait de frumos/ dar
altceva nu pot acum sa simt/ sufletul mi-e prea de demult
circumcis”.

Ioan Radu Vacdrescu este si un cunoscdtor avizat al po-
eziei, cum demonstreazd Antologia poeziei romdne de la
origini pdnd azi din 1998, alcatuitd impreund cu Dumitru
Chioaru. In acelasi an a publicat o antologie de traduceri
din lirica anglo-saxond, Legdturi/ Links, in colaborare cu
Mircea Ivanescu si Iustin Panta. Mai mult, poetul tinde
catre polivalenta creatoare, publicind doua culegeri origi-
nale de proza scurtd: Un sat numit Romdnia (2003/ 2010)
si Moartea lui Omu (2012). Si demonstreaza calitdti de
cercetdtor stiintific in sfera prozei prin teza de doctorat
sustinutd la Facultatea de Litere din Pitesti in 2008 (Geo-
grafia imaginard a campiei dundrene in proza lui Stefan
Bdnulescu), apdrutd in doua volume in anul urmator, sub
titlul Spatiul inefabil.
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Ovidiu PECICAN

Lucian Boia si istoria mentalitatilor

xperienta analizei de tip istoriografic, situabild
undeva la o intersectie intre filosofia istoriei,
metaistorie (epistemologie) si critica literara, ca si
dorinta de a fi la curent cu cele mai remarcabile achizitii
ale contemporaneitatii in domeniul studierii trecutului 1-a
facut atent pe Lucian Boia la una dintre scolile
istoriografice de varf ale Europei postbelice: Scoala
Analelor. Numita astfel datorita faptului ca s-a ndscut
programatic in jurul revistei franceze Annales d’histoire
economique et sociale, initiatd in 1929 de Marc Bloch si de
Lucien Febvre, gruparea respectiva de istorici a cunoscut o
notorietate de duratd, marciand substantial discursul
istoric european nu doar in ultimul deceniu interbelic, ci
si — de nu cumva mai ales - in etapa urmdtoare. Vdzuta de
Lucian Boia ca ,forta cea mai coerentd si mai angajata in
lupta menitd sd depdseasca vechea istorie evenimentiala”™,
Scoala Analelor l-a incitat sd incerce o prezentare de
ansamblu a ei nu ca sintezda dedicatd unei directii de
gandire si de actiune istoriografica ci, asa cum preciza
dintru inceput, printr-o suita de micromonografii consacrate
unora dintre cei mai reprezentativi reprezentanti ai ei*.
Trebuie spus cd in peisajul cultural al istoriografiei
romdne postbelice Lucian Boia nu era primul specialist
care se interesa de chestiunea istoriei mentalitatilor. O
facea - chiar in anii cand mai tandrul istoric bucurestean
incepea sd se preocupe de chestiune - in cateva volume
aparute unul dupa altul, istoricul artei medievale Pavel
Chihaia. In cdrtile lui publicate pana la pdarasirea tdrii si
stabilirea in Occident, anume Din cetdtile de scaun ale
Tdarii Romdnesti (1974), De la Negru Vodd la Neagoe

° Vezi Idem, ,Historiens des Annales”, I, in Analele Universitdtii
Bucuresti, an. XXX, 1980, p. 47.
' Ibidem.
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Basarab.  Interferente literar-artistice in  cultura
romdneascd a evului de mijloc (1976) si Sférsit si inceput de
ev. Reprezentdri de cavaleri la inceputurile Renasterii
(1977), medievistul declara programatic si apoi ilustra prin
elocvente studii personale ca se intereseaza de descifrarea
mentalitdtilor romdanesti din segmentul de trecut pe care
il explora.

Se configura astfel un context carturdresc prielnic
contactului cu istoriografia scolii franceze a ,noii istorii”
care - tindnd seama si de faptul cd reprezentantii acesteia
nu erau deloc ,opaci” la marxism -, deschidea o cale fertild
de dialog profesional cu Occidentul”. Existau si premise
biografice favorabile care puteau conduce in directia
respectivd. Unele tineau de copildrie”?, altele de
imprejurari profesionale mai recente. ,Initial, nu m-a
interesat deloc Scoala de la Annales, cum nu md mai
intereseaza nici astdzi, ca sd spun deschis”™, marturiseste
istoricul. ,M-am apropiat de Scoala de la Annales odata ce
am inceput sd predau istoriografia, deci asta inseamnad cd
din 1973 - 1974, si implicit m-am interesat de mersul
general al gandirii si scrierii istoriei. Am inceput sd am o
preocupare si pentru problemele teoretice si
metodologice, preocupare pe care nu o avusesem inainte.
Atunci am descoperit Scoala de la Annales™. Interesul
pentru noua istorie francezd are deci o legdtura directa, in
cariera specialistului romdn, cu abordarea versantului
epistemologic al meseriei.

Cind a ajuns, dupa 1980, secretar al comisiei
internationale de istoria istoriografiei, Lucian Boia a putut
efectua cdldtorii in Franta cu o anumita ritmicitate. Din cate
spune, ,,...presedintele comisiei, Charles-Olivier Carbonell,

" Istoriile mele, p. 68: ... in ciuda diferentelor, intre istoriografia
marxistd si Scoala de la Annales erau si destule puncte de contact,
dat fiind cd si Scoala de la Annales propune o istorie de mase”
 Carmen Constantin, ,,... eu eram de culturd francezs, din familie.
Era sdrdcie, era mizerie, iInsd oamenii incercau sd isi mentind
statutul social. Am fdcut acasd francezd si ceva germand...”

B [storiile mele, p. 67.

" Ibidem, p. 67.
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. Imi trimitea niste invitatii mai complexe, in care mai
adauga el niste povesti, ca trebuia sd mai mergem in alte
locuri, in Franta, ca sd mai facem si sd mai dregem. Asa ca,
in medle stiteam la un moment dat cite doua sdptamani.
In acea perioadd am inceput s adun informatii si s md
preocupe studiul imaginarului...”. In mod firesc, nevoia
de informare specializatd trebuia sd il conduca pe istoricul
roman la noi lecturi din cele mai notorii nume de istorici
contemporani.

Toate sedimentdrile mai mult sau mai putin
sistematice din istoriografia franceza arondata revistei
Annales, intinse pe durata mai multor ani, au debusat, in
cele din urmd, intr-un proiect de o anumitd anvergura.
Pana la sfarsitul deceniului al optulea al secolului al XX-
lea, ,... Am scris si ceea ce as fi vrut sd fie o carte despre
istoricii francezi, cam 150 de pagini; am renuntat in cele
din urma sa public textul in volum si m-am mulfumit sa-1
fragmentez in doud lungi articole, traduse in franceza,
carora le-am oferit eu insumi spai;lul necesar in Analele
Un1vers1ta;t11 (sub titlul Historiens des Annales)™. Ele au
aparut in 1980 si, respectiv, in 1982. In format tiparit nu
depaseau cu mult saptezeci de pagini. Studiul era, totusi,
masiv si in lumea istoricilor romdni a fost intampinat cu
interes.

Tot in 1982 apdrea volumul lui Alexandru Dutu,
Literatura comparatd si istoria mentalitdtilor, cdruia, patru
ani mai tdrziu, acelasi istoric 1i alatura o antologie
comentatd, Dimensiunea umand a istoriei. Directii in
istoria mentalitdtilor. Indiferent dacd abandonarea
proiectului lui Lucian Boia de a-si tipari studiul in formad
de carte a avut sau nu legdturd cu aceste circumstante,
cert este cd el a ramas la dispozitia specialistilor, redactat
in francezd, in forma pe care o prezervda Analele
Universitdtii Bucuresti.

s > Carmen Constantin,

Ibldem p. 69-70. Vezi Idem, ,Historiens des Annales”, I, loc. cit.,
pp. 47-72. ldem, ,Historiens des Annales”, II, in Analele
Universitdtii Bucuresti, an. XXXI, 1982, pp. 45-77.
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Frecventarea literaturii istorice franceze atasate
Annales-elor 1l-a familiarizat pe Lucian Boia cu o
problematicd nu doar la modd, aflatd in mare voga pe
continent (nu necesarmente si in Marea Britanie sau in
Statele Unite, unde conceptul de mentalitdti nu a prins
niciodata, fiind socotit prea vag), ci si inovatoare. In
analiza fenomenului istoriografic mentionat, autorul
romdn retrasa antecedentele filosofice si istorice, ajungand
pand la Condorcet, Voltaire, Michelet si chiar A. Comte care,
fiecare in felul sau, pledasera fie pentru o istorie totald, fie
pentru o abordare non-evenimentiald a trecutului”.
Problematizarea trecutului, studiul structurilor socio-
economice si de mentalitate, tendintele interdisciplinare,
aplicarea metodelor cantitative erau sesizate de spiritul
scrutdtor al lui L. Boia ca linii directoare ale unui tip de
demers reconstitutiv care viza, de fapt, o istorie globalg,
totald®,

Lucien Febvre, Marc Bloch, initiatorii curentului, erau
analizati sintetic, dar si meticulos, partea a doua a
studiului continudnd cu Fernand Braudel, Georges Duby,
Pierre Chaunu si Emmanuel Le Roy Ladurie. In acest fel,
chiar daca s-ar putea obiecta ca respectivilor li s-ar fi
putut adduga cu folos si alte nume - precum cel al lui
Jacques Le Goff, Jean Delumeau sau Michel Vovelle -,
galeria trecuta in revistd intrunea numele cele mai sonore,
incepand chiar cu cele ale sefilor de scoala ale primelor
douad generatii ale Scolii Analelor. Cele patru portrete ale
autorilor discutati vddeau o bund familiarizare cu opera
lor publicata pand in acel moment si, totodatd, capacitatea
de distantare fata de gloriile zilei prin analiza criticd.

Aspiratia pentru o istorie globala se cuvine inteleasd ca
tendintd, spunea L. Boia, fiind vorba despre un ideal, nu
despre o realitate cu putintd de atins. Dubii formula
istoricul roman si asupra pretentiei grupdrii de istorici
francezi de a face o istorie stiintificad. In pofida faptului ca
subsolurile lor erau deplin convingatoare pentru eruditia

7 Idem, ,Historiens des Annales”, I, loc. cit., p. 48.
*® Ibidem, p. 49.
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si metoda puse in joc, el se intreba dacd totusi acest fel de
a face istoria ducea mai departe decit asa-zisa istorie
traditionala. Se mai observa apoi si faptul ca, desi la nivel
general curentul respectiv se prezenta ca fiind unitar, in
interiorul lui diferentele de perspectiva si de viziune nu
lipseau. Aceste diferente surveneau in virtutea telurilor
stiintifice propuse, dar si al ideologiilor la care fiecare
dintre istorici adera. Unii dintre istoricii Annales-elor erau
chiar tentati, spune criticul lor romadn, sa supraliciteze
anumiti factori explicativi a caror actiune este constatabila
in istorie. Nici metodologia lor nu se dovedeste unitard,
osciland intre privilegierea metodelor cantitative, pe de o
parte, si expresia calitativd, literard, pe de alta. Una peste
alta, noua istorie nu impune o formula istoriograficd unica
si nici rdspunsuri inatacabile, definitive la chestiunile pe
care le ridicd. Mai important este cd ea a rdspuns
exigentelor ideologice si stiintifice ale unei epoci date,
adaptandu-se la contradictiile societdtii franceze a
momentului respectiv. Ea propune, de fapt, una dintre
multiplele formule istoriografice posibile; dar una fertila,
imbogatitoare, constituindu-se intr-una dintre marile
»2aventuri istoriografice” ale tuturor timpurilor®.

Se remarcad lipsa de inhibitii in emiterea unei judecati
de valoare pe seama Scolii Annnales-elor, capacitatea de
discernamdnt, interpeldrile nestinjenite de faptul ca
veneau dintr-o tara sub dictaturd si cd, de fapt, criticau o
directie intemeiatd ideologic intr-o mdsurd considerabila
pe marxism. In epocda, in Romdnia criticile la adresa
marxismului in publicatii oficiale erau minime si atenuate,
chiar voalate (Vladimir Tismdneanu incercase o criticd
implicita in brosura lui despre ,Scoala de la Frankfurt”
publicatd la Ed. Politica intr-o serie cu nume grditor:
,Dezbateri ideologice”. Pe aceeasi temd se exersase si
Andrei Marga, care se socotea un invatdcel al lui Jirgen
Habermas).

Amplul studiu al lui Lucian Boia pe tema istoriografiei
franceze contemporane lasa sd se intrezdreascd indirect

* Ibidem, II, loc. cit., pp. 76-77.
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efortul autorului sau de a se autodefini prin adeziuni si
distantdri specifice fata de autorii luati in discutie si viziunea
lor asupra istoriografiei. Incd de pe acum se poate intelege ca
pentru Lucian Boia istoria globald ramdnea un ideal de
neatins si cd stiintificitatea demersului istoriografica ii aparea
problematicd. Cel mai semnificativ este insd cd Boia nu
acceptd ideea unui discurs istoriografic definitiv legitimabil
in detrimentul celorlalte alternative posibile. Era un mod de
a exprima convingerea lui cd niciun asemenea discurs
dominant si autorizat ca unic omologabil de vreo
autoritate stiintificd sau de alta natura - politica ori
religioasd, de exemplu - nu este posibil; ceea ce iInsemna,
de fapt, si respingerea indirectd, dar clard, a oricarei
hegemonii discursive a istoriografiei comuniste.

In ce fel s-a dovedit formativ contactul consistent cu
scoala de istorie francezd pentru Lucian Boia? Dupd
spusele lui, ,Scoala de la Annales m-a ajutat foarte mult ca
sd inteleg noile directii in istoriografia lumii, dar in acelasi
timp nu pot sa spun cd am invatat ceva esential pentru
mine de la Annales. Altii trebuie sd aprecieze, insd, avand
in vedere scrierile mele, nu cred cd pot sd fiu considerat in
vreun fel apropiat al Scolii de la Annales™®. Compararea
liniamentelor de baza ale istorilor francezi avuti aici in
vedere cu ceea ce face Lucian Boia dezvdluie o tendintd de
fond comuna: aceeasi pasiune pentru problematizarea (si nu
evocarea descriptiva a) trecutului, precum si preocuparea
pentru o istorie mai putin evenimentiald si pozitivista, ca si
vizarea proiectului istoriei globale. Acestea nu se vddeau in
cercetarea raporturilor dintre romani, cehi si slovaci, dupa
cum nu transpdreau nici din monografia dedicatd
transilvaneanului Eugen Brote. Pornind insd dintr-o matca
ce vadeste afinitdti fundamentale, cdrtile lui Lucian Boia
si-au croit vadul propriu, iar istoricul a avut grija sd
evidentieze clar diferentele de poetica dintre el si istoricii
hexagonali avuti in vedere. ,Am alt demers in raport cu
acesti istorici francezi. Ei se preocupa foarte tare de
structuri, de mase, de mentalitdti. Pe mine ma intereseaza

*? [storiile mele, p. 69.
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mai mult ideile decat mentalitdtile. Pe ei 1i intereseaza
mai mult mentalitatile decat ideile. Eu am o perspectiva
relativistd in materie de istorie, in timp ce ei erau siguri ca
fac o istorie stiintifica. E, la ei, un anume scientism pe care
nu il impartasesc™.

Relativism, a-scientism (dar nu si lipsd de relevanta
stiintificd), idei si reprezentdri (imaginarul), idealism in
loc de materialism (marxist) si de structuralism sunt
cateva dintre diferentele notabile dintre gandirea istoricd
a lui Lucian Boia si cea prezentda in paginile Scolii
Analelor.

Delimitarea lui Lucian Boia de aceasta apare mai recent
formulata expres, chiar daca fdrd insistente suplimentare.
Istoricul roman socoteste cd ,,... voga mentalitatilor apartine
deja trecutului. Dupd ce i-a favorizat expansiunea, caracterul
vag al conceptului este astdzi resimtit ca un handicap. Ca
instrument de lucru, pare prea putin operant. Imaginarul,
cu figurile sale conturate mult mai clar, poate oferi teme si
mijloace de investigare de o mai mare precizie si finete”*

Se poate spune ca intdlnirea cu ,noua istorie” francezd
s-a dovedit hranitoare si fertila pentru cresterea lui Lucian
Boia cdtre o conceptie proprie. In acelasi timp insa, printr-
o serie de repere care au survenit deja sau vor surveni in
discutie, istoricul bucurestean continua o linie de gandire
istoriografica profund autohtond, exemplar ilustratd la
nivel teoretic de B.P. Hasdeu si Nicolae lorga®.

* Ibidem.

** I[dem, Pentru o istorie a imaginarului, Bucuresti, Ed. Humanitas,
2006, p. 39. Cartea a apdrut in francezd, in 1998. In limba romana
lucrarea a apdrut intdia oara in 2000.

* In Lucian Boia, ,Istoria mentalitdtilor (cu privire speciald asupra
scolii de la «Analles»)”, in Revista de Istorie, t. XXXIII, nr. 5, mai
1980, p. 951, autorul 1i mentioneaza, alaturi de N. lorga, pe Florin
Constantiniu, Al. Dutu, Edgar Papu si pe cdtiva istorici ai artei
(Maria Ana Musicescu, Virgil Dragut, Razvan Theodorescu) si ai
ideilor si ideologiilor (Virgil Candea, E. Stanescu).
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Exil

pun ei cd de furtuna au nevoie ca sd vadd,
le trebuie fiorosul fulger, un car ceresc
in tropotul nebun de telegari.
Dintotdeauna, insd, armonioase fiinte mici
rasufla tainic in albiile marine aburii puterii.
Dar trditorii nu simt, ci vor sa fie-orbiti
prin traznet. Cu ochii mari si goi, merg ca prin vis
si construiesc palatele fictive unde, cetos,
coboara, urcd dregdtori pe scdri. Si-atunci
cand bate ora inalta in varful copacului de magnolia,
cand de prisos e laserul biciuitor, fiii si-i mand in exil
trei zile, cele mai prielnice din cate li s-au dat,
unde le cer, far-a clipi, sd fie cuminti si nemiscati,
nu cumva sa facd murdarie ori zgomot,
sd nu lase urme, ba chiar, la rece, umbra sa-si sugrume,
in timp ce ei, senine haite parintesti, privesc,
cu globuri de-alabastru in orbite, atat de bland,
inchipuirea unui firmament intruna fulgerat.

Adadpost

Simteau, un biet amdnunt

le-ar putea schimba viata,

cum o rachetd albastra tdsnita dinauntru

le-ar distruge tinuta, eleganta.

Ar fi de-ajuns o mica eclipsd,

0 pauza primejdioasa.

Un interval o clipa la voia intamplarii pdrasit,
de nimeni vizitat. Atenti, ei stiau

ca astfel incepe dezastrul - un ev al mardcinisului
se-nfoaie mereu in spatele ordinii. lar stradania
nu rezolva niciodatd totul, goluri raman, pervaz
pentru lunatici, golase interstitii, nise de lilieci.



Poeme

Rdstimpuri fdrd logicieni.

Si cine-i va proteja atunci de fiard? Prindeau sa tremure,
sd dea din madini in sala de colocvii, prin stravezii organe,
vedeai, teroarea le pompa in tuburi.

Ambasadorii umbrei se iveau, nerdbdatori si fragezi,
veseli sareau sobolanii unei noi lumi

in baltile anxietatii. Mostenitorii orei

se prezentau: cei priceputi s-o umple,

sd-si instaleze gospodariile rapace-n haos.

Edificati acum, orfanii, chiar si dezmosteniti,

simtird impdcarea de-a fi la addpost

intre surpate maluri, in propriile mahniri.

Fluviu

Nu-I plangeti. E-un rau subtire, o panglicd neagrd,
tremurdtoare. Pe strazi il veti zdri abia lucind,

langa canale. Dupad ce apasati pe soneria unei case

din castrul vechi spre care de atata timp calatoriti,

si-n melodia de raspuns treceti cu voiosie pragul,

aveti sd-1 recunoasteti iar, in parul fetelor voioase,
sosite la chermezd. Rasetul lor nestiutor, putin

umbros, prin el rdsund, dintr-o spirald milenara.
Incoldcit si perceptibil peste tot, nu e adus de nimeni
in discutie. Singurul viu, va potopi deodata ca un fluviu.

Sfarsitul luptei

Osteni sar in picioare la miezul noptii,
nemangdiati cd nasterea izvorului,

cu toate armele, n-o pot opri,

cum sund-un ordin, dusmanul

cel mai insidios Tnainteazad,

desi nu-i nimeni parcd-n jur,

doar galgdie o bauturd sangerie

de consistenta pietrei si raceala ghetii,
vdratic indulcitd insd - dicteaza tuturor
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0 pauzd-n respir si in cuvant,

fluide forme de luming, golite la mijloc,

i se stravad in unde, asteaptd-ncrezdtoare,
cum trupul, uneori, presimte suflet,

iar cineva-ntelept si iubitor

setos pdseste induntru,

cdci lupta, iatd, s-a-mplinit, e pace-acum.

Albastru

Un rege prabusit in somn erai,
albastru, cand ingerul iti picura

pe umeri visuri, dar nu vedeai cum cad,
indata ce se-atingeau de tine —
statornic nendscutul, un ins de apa
mereu in fata pragului,

intins pe camp cu flori,

inert, robit miresmelor mortale.
lar ingerul, deja machiat de carnaval,
prindea sd detroneze regele
printr-un descdntec lent

care-| scotea din joc,

timpul te stropea mai departe

cu ore hulpave, moi, de neon,

in grabd secerate. Un veac curgea
si te aflai acolo, imobil,

tot netrecut de prag,

indlbastrit de-alunecarea crunta

a celor ce s-ar fi intrupat,

de le-ai fi presimtit,

cu lesul visului alaturi

fard a face-un pas.
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Poeme de Constantin STANCU

Traditii de sarbatori cu masina de tocat
carne

venit vremea sd avem porcul nostru,
Aunul global, cu dungi albe si negre,

sd-1 tdiem dupa traditie, sa-1 preparam cu
toate
condimentele lumii, cu sarea crizelor planificate.
Asa mi sugereazd iubita in ultima vreme,
o face cu un simt perfect al dragostei,
sd prindem noi sub degete carnea zdrobitd,
sub cutit, intre fdlcile masinii de tocat carnea.
Am cumparat una electrica, are un buton mare si
rosu,
asa cum presedintele Americii are pe biroul sau,
e performanta si genereaza metrii buni de
carnati roz
precum rochia lui Marilyn Monroe.
Mi-e teamad sd-i spun iubitei cd organele porcului
se preteaza la transplantul la om,
ca exista o compatibilitate perfectd intre victimd
si cdldu.
Foamea ne face pe toti mai buni si mai egali in
fata lui Dumnezeu,
este pandemia perfecta, cu virusi care sunt
corecti din punct de vedere politic.
Si, uite, avem impresia cd suntem stapanii
perfecti,
ca avem aceeasi religie veche, aceleasi traditii
si aceeasi capitald in care Van Gogh
si-a tdiat urechea in fata oglinzii.

Toamna barbara

O toamna cu buzunare secrete pe alei, cu
garduri oarbe,
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cu frunze ucise de brume.

Plang femeile pardsite de ostasii din primul
razboi mondial, lacrimile spald picioarele
sfintilor.

Parul tau lung limpezeste oglinzile furate la
revolutii,

va veni o zi in care vom vedea clar, fatd in fatd,
apoi va ninge cu fulgi mari in care ne vom privi
chipurile

atinse de frigul din alt veac.

Ecoul glasului tdu il voi auzi altfel, poate nu-1 voi
recunoaste,

pentru cd vocalele ingheatd in gusa porumbeilor
flamanzi.

Astept sa asezi sub gutui pianul si fulgi mari sd
atingd in cadere clapele albe, clapele negre.

Te iubesc la fel ca la inceputul lumii, moartea e
doar o afacere pentru bancheri, misogini si
egoisti...

E toamna in care lumea o ia de la capat,

dupa vechile calendare, cu alte ore, cu alte
secunde crude.

Ritualul de sambata

Astepti cu nervii incordati la maxim, o stare
dinamica,

soldatii sunt aproape de tine, te ating cu varful
spadei,

cu umbra absentei.

Mintea ti se face o harta veche pe care sunt
desenate imperii care nu mai exista.

Imi reamintesc de piper si dansuri oarbe,

plus un lepros care stia mituri din viitor.

In toate existd un ritual, asa incepe initierea,
ritualul perfect este acela 1n care nu exista ritual,
iar batranul a uitat cum se liciteaza in piata de
sclavi.
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Poeme de Gheorghe JURCA

Cum s-a dus tineretea

ergeam agale pe stradd
sd md intalnesc c-un prieten la o cafea,
cand la un colt de strada
zdresc un om care avea
figura mea, hainele mele
ba si frizura era ca a mea
cu cdrare pe stanga,
Parea sd se furiseze ca sa nu-l observ,
apoi l-am pierdut din vedere,
putin mai incolo l-am zdrit iar
era acum departe,
sd-1 strig nu tinea,
nu m-ar fi auzit
si poate nici n-ar fi vrut sd-mi rdspunda.
M-am oprit in loc si-l urmaream cu privirea;
se afla la marginea orasului
unde se intindea o campie,
mergea fest si privea doar inainte,
parea un om sigur de drumul lui,
l-am privit minute in sir
si el mergea aspru si sdndtos.
Cand si cand isi intorcea privirea inapoi,
ba chiar mi-a fdcut cu mana
in semn de adio,
trecuse de mijlocul caAmpiei
mi se pdrea cd e aidoma unui cerc negru,
apoi un punct
si in cele din urmad o fosfend, o pata de lumina.
Curand a trecut de marginea campiei
si urma sd urce un deal
si de aici a intrat intr-o padure,
inecatd in negurd,
visam? cdzusem in transd?
nu stiu, cert este cd nu conteazd.
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Intors acasd am intrat in gradina,

sd-mi salut prietenii, iubitele mele de-o viata:
copacii, iarba, florile

parcd nu mai aveau aceeasi culoare,

doar florile mai aveau mireasma de fecioare,
apoi mi-am reluat lectura cartii mele preferate:
” Viata ca o corida” de Octavian Paler.
Dimineata cind m-am trezit,

m-am dus in baie si m-am privit

pe sub pleoapele umflate de somn

in oglinda.

Nu, nu eram eu; aveam fata scofalcitd,

Plind de riduri, cearcane vinetii sub ochi,
parul imi era alb ca lana de oaie,

tineretea mea strabdtuse campia

si se furisase in padurea innegurata
Imbatranisem subit.
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Poeme de Daniel DAIAN

I

/\D carnea ta am scdpat o pasdre

din cauza asta

uneori ai impresia ca toate cele patru etaje
zboard pe sub epiderma ta intr-un cor de zboruri
aproape transcontinentale
spre a patra literd din alfabetul care sta linistit
intr-un final de inima
si respird

II

sd nu md mai dai restului

ridicd mana si respird-ma pe verticala

care vrea sd se aseze

si sa-ti tamponeze uterul

cu un fel de sarut

apoi vei invdta sa iti tragi in piept barbatul
care se indoieste

sub rugdciuni

vei locui in ciocul laptelui o intreagd melodie
care nu o sd iti schimbe niciodata

pasul

litera

G-ul

I11

cd noi ne prea stim

de cand am strdbatut impreund coridorul
unui cateodata

iar diminetile veneau

doar sd ne spele ieriurile

inainte de a intra pand acolo unde clipesti
este doar un extenuant exercitiu

dintre fructul care isi asculta neputinta inaintea
muscdturii

si curajul de a auzi
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cd nu auzim nimic

din gura larga

a geamatului

stiu ca pand astazi nu v-am spus niciodata
de ce nu am stapanit flori

de ce nu am pedepsit perfuziile puse
varstelor noastre si aerul scdzut

din ipoteze

pentru cd nu am mai simtit pana acum
acest raspuns pe piele

alaturi de oasele care inoata impreund
cu mainile ce asteaptd cuminti

sd fie hranite

| A%

ce sd md fac dacd trdiesc ddruit senin printr-un colt
simplu

si in varful degetelor iti bate inima

putin din amandoi

ce sd fac atunci cand deasupra

in loc de mine iti aud calcaiul nedumerit

ca trebuie?

sd devin salvatorul strivirii

tampla cu miei

si asfaltul care viseazd caderea din pleoapa

unui cantdtor

sau

sd ne iubim chiar si certati putin

sd ne scoatem usile din tatani

(1dsdam una)

sd ne ascundem de Aschie cand ne iubim muteste
dar daca punem totul in linie dreapta

unde ne mai ascundem acel putin de tot?

intr-o umbra

\%

strang in brate inutilul aruncat de la etajul altora
si imi plimb lacrimile printre randuri

ca pe un cdine de rasd
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si ce dacd sunt alti umeri in umerii mei

ii port ca pe niste placente

proaspdt evadate din echilibru

si abdic din toate rotile

aceastd poveste cu pivoti

pentru cd sunt un ins cu lanturi

si scrisori

si acvarii

si timp pierdut in pestele care a inghitit casa in flacari
de fricd sa nu isi gdseascd singurd

ruina

dragostea seamdnd cu o cabina telefonica
care iti bate in geam

cu toate gandurile ei ploioase

asa cd dacd ai incerca sa ma iubesti
transforma-te intr-o monedd

ridicd receptorul si intra tiptil

in inima mea

VI

zadmbetul tdu crud

nu are niciun deasupra cu gesturi

doar o argumentatie de insecta

in care inima a devenit locuinta

pentru cei pierduti

pentru mana dezbrdcatd in pielea goala

a geamatului urcat pe trotuar si parcat

sub prosopul de lumina sintetica

al primadriei

pentru portocaliul suportabil care nu este nici fruct
nici culoare

nici oglinda

pentru gatul tau cu suflet care ar vrea sd se aseze
si sa creada

pentru toata lumea ascunsd exorbitant

intr-o scobitoare ce a folosit candva spre trezire
unui pradator

absolut toate acestea iubito

sunt doar asa
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pentru cd am putea avea intr-o zi
o zi ireprosabild

VII

in palmele astea trdiesc fara sd stie cateva incantatoare
rafturi iesite din asfalt

halatele albe pentru pantofii celor care viseaza

frunze ranite in tample si intelesul care respird
printr-un singur plaman de al meu

e ceva aici care imi prelungeste sangele

se hrdneste si se exprimd aproape ca un om

din epoca de gheata a pietrei

aceastd pernd pentru fiecare cuvant venit din rastimpuri
sd se odihneasca langa fruct

VIII

as deschide in lacrima ta o usa

pe unde

am putea iesi din cand in cand noi oamenii sd discutam
echilibrul

dar la fel de bine stiu cd uneori

doar eu am linisti peste fatd

iar un cearsaf cu nord in locul ochilor
nu acoperd

nu exprimd

nu se dezbraca de cealalta parte

sta pur si simplu acolo

unde vin cuvintele disparutilor

sd primeascd in dar

usi
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Drumul spre tata

1. tata
ii minte cum
ma leganai pe picioare
? si imi povesteai
despre bombardamente
despre cum ai gonit avioanele
cantand la trompetd
marsul triumfal din opera Aida

2. tata

pe vremea ta

femeile se cucereau

cu flori si cantece

(nu multe nu putine)
rareori spdrgeai cu furie
pahare si sticle

(nu multe nu putine)

si atunci cu folos

3. tatd

intr-o noapte ai

ridicat zmeoaice la cer

(pareau lampioane

cu trup delicat de femeie)

erai asa de trist cu ochii spre cer
ca si cum

ti-ai fi petrecut iubitele pentru
ultima oara

4. tata
am ajuns cu greu

izvoarele sunt secate
aerul e un fum negru

Poeme ‘@
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Inecacios

pe care scriu cu creta

alba a oaselor

neputinte si lumini si sunete

pestii sunt agdtati

de undite care au prins
radacini in albia

raului

urletul lupilor
nu mai inspdimdantd pe nimeni

aici nu mai existad frica

decat niste frunze negre si mari
cat un munte sub care md ascund
cand ploud

(aici ploile sunt fara apd)

cand vorbesti cu mine

(atunci imi sterg lacrimile

cd nu inteleg ce spui)

zau tatd de ce nu mai stiu
limba ta si ti-am uitat
batdile inimii

tata sunt copilul tau

care scrie poezii si bea vin
si face jonglerii cu paharele
pline

nu ma recunosti?

tata sunt copilul tau

pe care-1 duceai pe umeri
prin lanul de porumb

pand cand ieseam insangerati
pe obraji si pe pleoape
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tatd cantd-mi ceva la trompetd
un cantec un cantec care sa-mi
readucd auzul si vazul si gustul

cantd tatd pand imi porneste
sangele pe nas

cantd tatd pana cand vulturii
md mutd in nouri

cantd tatd pana cand

stelele se vor oglindi in cenusa
si imi va fi iardsi bine

tatd

m-ai invdtat sd imi iubesc
patria asa cum m-ai iubit
tu pe mine

nimic mai mult

nimic mai putin

tatd in locul

in care am ajuns
nu mai miroase

a carbune a alge
a pat ravasit

cardrile sunt ndpddite
de furnici uriase
rosiigalbenealbastre

aici incepe sfarsitul

canta tata sa-1 invat
pe de rost
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Poeme de Sonia ELVIREANU

Florii tacute

pe drumul tdu spre lerusalim,
in miresme se-mbraca
calea ta,
azi fard priviri,
fard vuietul gloatei
si ramuri
de maslini,
tdcere e
pretutindeni
si teamd ascunsd,
doar ucenicii tdi
te-nsotesc de departe,
in sir,
calci bland
pe o liniste
de mormant,
asinul pdseste agale,
soarbe tdcerea
intinsa pe ziduri,
ramuri inflorite
iti invaluie
picioarele goale,
florile de cires te acoperd
cu matasea lor albg,
parfumul lor e ca mirul,
iubirea lor
e psalm,
pe drumul tau pustiu,
e ziua de Florii,
esti singur,
cu smerenia florilor,
captivi in casad,

flori se revarsa tacute
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oamenii au uitat iubirea ta,
care nu se teme,

esti singur pe asin

pe drumul

spre lerusalim,

taina ta se-mplineste

intr-o Pieta de flori,

arzand in curcubeul de Florii.

Carnavalul cu unica masca
orasul e plin de masti albe,
umbre ciudate,

scdpate din spital,

o tdcere fluidd le leagd ca un fir de telegraf,
se petrec una pe langa alta,
nu se mai cautd, se feresc,

carnavalul cu unicd masca
e mut, n-are haz,
te prinde fard voie in sir indian,

orasul e bolnav,
n-are gurd, nici nas,
a ramas fard glas,

un plasture alb i se intinde
ca ciuperca peste obraz,
si ochii-s cearcdne albe.

Cantecul linistii strazii

E o lume suspendatd
intre tdcere si panicd,
intre surdsul de ieri

si amenintarea de-acum,
intre revolta si vis,

cu amintiri stranii,
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si povesti spuse-n surdina
pentru a se regdsi,

cu nostalgia culorilor

si-a miresmelor departate,
cu raiul nestiut

dintr-o datad pierdut,

cu manie surdd

agdtatd-n ferestre

odatd cu cantecul

fard umbrd tuturor ddruit.

Pe nisipul din insula mea

vreau sd inceteze cosmarul,
rostogolirea bulgarelui
bolnav care ne-a depadrtat,
sd-ti povestesc despre insula
unde am stat de vorba

cu singuratatea si cerul din mine,
as vrea sd fii mai aproape,

sd inoti in marea mea,

aici, pomii albastri,

insirati de-a lungul cdrdrii,
vdluresc nisipul colorat

cu umbra lor luminoasa,
suflarea valului e curata,
tarmul de cuart sidefat,
cerul isi scuturd stelele
peste coliba mea,

in tdcerea din jur

doar soaptele mele,

si nisipul pe care iti scriu,
despre iubire si singuratate,
despre tacerea de pe tarmul meu,
unde vei ajunge candva.
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Cu fata la zid

Prin trupul tdu alergdnd,

Cu sangele tau aburind irima
Chipului de pe chipul ei
La marginea ultimului popas al luminii
Inainte de a se retrage intru sinele beznei
Si nimeni nu aude cum se izbeste
De urletul celor care se vad
Privindu-se in ochi
Doamne!
Intrucat
La fiecare mort
Oglinda este intoarsa
Cu fata la zid!

Trupul oglinzii cu trupul tau in spinare

Prin umbletul taranei

Nu imi pot reteza sangele de cuvant
Cum fluturele se leapada de larva

Sa devina omidd

Prin umbra cdrnii

Fulgerad privirea ceriului care

Miscd lumina

Prin umbletul tdranei

Intunericul aprinde festila cuvantului
Si toate celelalte

Scripturi interzise!

Insemne cu rosu

Urletul fulgerului pana la epiderma apei
Cuprinde lespezile in cdusul
Curcubeului

Apoi simt din nou febra iubirii
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Si numai frunzele buzelor

Imi mai tin anotimpurile

In calendarele pe care cerurile
Sunt cu rosu insemnate

In timp ce dara neagrd a mierlei
Scrie intreaga scriptura...

Pe lavita la poarta

Sed langa mine pe lavita la poarta—
Trece fluviul lui Dumnezeu in jos si in sus!
Muresul e mai departe—

Pe el alearga si astazi lisus!

Acuma vad ca pe drum

Trece multime de multime

In sus siin jos

Si toti, dar absolut toti,

Imi dau binete cu Christos!
Cutreier si eu satul intreg

Si salut in stanga si in dreapta—
lisus md face sa inteleg,

Christos imi zgarie pe nisip fapta!

Zicere

Nu-s nici noapte, nu-s nici cane,
Nu cersesc la lume pane,

Insd, dintr-un varf de nuc,
Luna-mi zvarle un coltuc!

Nu-s nici ziud, nici sunt mierls,
Trezesc zorile din sperld.
Petrecut pe aripi arse,

Incd pot iesi din oase!

Si-mi mai pot cdra pe umeri
Trupul parjolit de brume!

Stau in mijlocul ograzii

Si beau arsita amiezii,

Musc din lund-n miezul noptii,
Si-mi sdrut iscariotii!
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Poeme de Any Dragoian

Nume de cod: ,,Anna”

ecunosc cd m-am inrolat in armata rabdarii
cu degetele strivite de asteptare
imping ideile pe marginea prapastiei
0 sd fim ucisi pana la ultimul
asa se zvoneste
ca niste lupi turbati ce au navalit in sate
trag linii negre pe portile noastre
si ne spun cand avem voie sd respirdm si cind nu
trdim sub semnul domindrii
cand unii isi fixeazd coroanele
altii isi Tnnoada plansul in batiste
recunosc cd nu voi accepta la nesfarsit arestul
si voi incalca toate regulile ce duc la anularea mea
voi scrie poeme dupa ora 22
poeme in care voi alerga libera pe strazi
aruncand cu pietre aiurea
crezand cd strivesc bacteriile din aerul infectat
voi ajunge la margini de rauri
sau in padurile tdiate hoteste
recunosc cd nu mi-e fricd de nimeni si de nimic
pentru cd poemele mele nu poartd masti
si nu se pun pe alergat daca aud masina politiei
nu sunt poeme de tranzitie
concepute in camera secretd
unde nici musca nu are voie sa dea din aripi
eu va asigur
poemele mele sunt tesute cu migald
in orele interzise de lege
cdci
pana la urma
viata asta de rezerva nu mi-o poate controla
nicio stare de urgenta
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Sub semnul focului

existd un substrat melancolic aici

o traversare lenta

de la ceea ce am jubit cu adevdrat

si nimicul de care mad izbesc violent acum
as vrea sd imi pun costumul de camuflaj sentimental
sd trec in lanturi si sd recunosc o iubire
apoi sd o anulez

(concentrand-o pe segmentul temporal)
nu-i vina mea cd stiu sd croiesc povesti
chiar daca mi-a spus un prieten

ca am devenit narativd

si poemele mele

par scdpate de la un incendiu

nu-i nimic

sunt obisnuitd cu fumul gros

al sdrdciei si neputintei

am 45 de ani

varsta cand incep sd-mi dau seama

cd pasii mei sunt tot mai apdsati

intr-o indiferenta de invidiat

unii s-ar inscrie la maraton

altii ar porni afaceri

sau ar juca la loto

eu tac

imi intind nimicul pe gard

cum intindea bunicul pielea animalelor
din care fdcea haine sau incaltdminte

si privesc partea mutilata a trecutului
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Poeme de Melania Angela CRISTEA

Last time

cand ai ldsat aburul orasului sa te imbratiseze
si ai traversat pur si simplu prin fata pe la Lido
cu teancul de ziare in brate//iti cerusem prajituri cu
cremd mascarpone
aveam un regret teribil cd nu pot sa fiu dulce
si setea aceea amara cu care am baut
in fata ta pand la epuizare deliciile timpului

O re si zbor dezinvolt/avionul metalizat/iti amintesti

sunt pasi de fdcut intre tine si blocul cu fatada

cenusie

unde locuiesc si nu am interfon

in cutia postala vezi alandala facturi/cum poti

tu reinterpreta sensul vietii

nimic nefiresc decat faptul cd nu poti fi acel figaro

de care are nevoie cartierul meu cu oameni sdraci

orice comentariu este binevenit/suntem teribili de anxiosi
panica asta ne va distruge emotiile

nu vdd cum ne vom dezlipi de zilele acestea haihui
sa fim mai mult de un centimetru ca atunci
ca atunci

Rueda

merg prin orasul cu statui galbene

( trecdtori onesti md ignora)

ma opresc langa fantana arteziand

unde in fiecare vara se tin spectacole

iar stropii de apa

uda iarba incdrcata de pesticide

( e un program intre 16 si 21)

poate de data aceasta splendoarea cartierelor de muncitori
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va inlocui grddinile suspendate din centru

si /slabi de inger/vom madrturisi cd ne iubim

langd biblioteca Aman

tu si toate cdrtile adolescentei prinse ca un ecuson
de inima mea cu o mie de volti

iti voi marturisi ca seara aceasta am obosit la rueda

si nu o sd mai pot sa ascult stirile despre cdderea
guvernului

totusi cuvintele se vor inrosi maduva lor va curge spumos
iar tu md vei astepta vizavi de universitate

cinci ore

exact ca atunci cand am uitat de prima noastra intalnire
si ti s-a pdrut cd sunt prea fitoasd pentru un oras de
provincie

si nicidecum poetd ( nu obisnuiam sa fiu eu insami)

de obicei ma deghizez in ceea ce tu detesti

sunt soarece pamant negru camion defect scdri rulante
politist nou-ndscut porta-voce zgarie-nori

dar traiesc pe silent mood

Ikebana

Sunt in taxi/ascult ineptiile politicienilor

si muzica de la ProFm.

Soferul vorbeste la cdsti despre banii zilei de maine; stie
exact unde esti si cate mdruntisuri

ai in buzunare...

Orasul pare ca sucombad de atdtea noxe si invective, iar
tinerii deseneaza pe trotuar

artd contemporand.

leri te-am vazut langa statia lui 26...conduceai

cu aceleasi ganduri livide,

fard sd iti pese de asaltul virusilor moderni.

Tipa din colt are o viatd intreagad, fard lipotimii
sau true love.
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Totusi din parcdrile subterane ies oameni vii

ce isi aprind tigari care le lumineazd fantasmele!

Taxiul se roteste prin cartiere unde nu existd canalizare,
nici stalpi de iluminat,

doar suflete blajine...

Intotdeauna privim live politicile de stanga si derapajele
politrucilor;

nu este suficient sa calculam astenii si alte trucuri ieftine
din tara cu patrioti rubensieni...

Am inca timpul necesar sa devin voluntar

al ideii de arta,

sd muncesc in cdmpul literar ca intr-o ikebana,

fara resentimente fata de vecinii mei ipohondrii

carora li s-au virusat existentele standard.

Pe autostrada grandioasa trec in coloana masini cu girofar
spre zidul plangerii

conduse de roboti mecatronici...
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Al. CISTELECAN

Amicale

int oameni care-si recompenseaza dragostea pentru

poezie scriind ei insisi versuri. Din dragoste de poezie

(vor fi fiind si alte cauze, dar aceasta e decisiva) scrie si

David Boia, omagiind-o prin fapte. Mai precis, prin trei
infaptuiri pind acum (trei chiar dacd unele poezii mai alu-
neca dintr-un volum intr-altul): Cu ingerii la drum (Casa
Cartii de Stiintd, Cluj, 2015), Portal cu ingeri (aceeasi editu-
rd, 2016) si Consemne ingeresti (Napoca Star, Cluj, 2017). E
un tribut anual, dupa cum se vede, achitat riguros la ter-
men si de fiecare data cu daruri ingeresti. La drept vorbind,
nu e asa mare parada de ingeri si de ingeresti in versurile
lui Boia pe cit promit titlurile, desi de un poet credincios e
vorba (si chiar face citeva probe). Mai prezente si mai active
sint alte probleme si inclinatii. Boia scrie cind din raspun-
dere civicd si din moralism, cind din voie buna si din poftd
ludicd, mai si amestecindu-le incit in unele cazuri nu se
disting una de cealalta. Face si caligrafie japoneza, dar mai
cu placere se destdinuie si se lasa in voia unui spirit oare-
cum epigramatic. Dar de scris scrie intotdeauna din ginduri
si intentii bune, incercind sd le versifice asa cum sint si sd le
defineascd pe cit posibil mai exact. Ca sa iasd un desen cit
mai precis, nu ezitd sd foloseascd din plin neologisme - nu
prea producdtoare de lirism si nici de mult sens, dar venind
intotdeauna cu un pic de umor sau ironie: "Din motive de
policromie severd/ Pamintenii s-au aliat cu albastru/ In
proportie riguros competitivd/ O cortind std sd cadd in in-
frarosu// In plan intermitent apar iluzii stridente/ Tiuie pe
ecran semnale ultraviolete” etc. (Cromaticd universald).
Neologismele sint folosite, de reguld, la meditatii, caci bund
parte din poemele lui Boia sint reflexive, string constatdri
de viata si intelepciuni: "Trdim sedusi o vastd clipa de ruti-
na/ Dar clipa de rutind-i viata toata/ Cind vremurile sum-
bru ne dezbina/ Si anii grei ne trag iardsi pe roatd” etc.
(Vremuri actuale). Dacd arcul meditativ e larg, versurile se
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patetizeaza si invocd tot felul de supliciale. Gravitdtile de
acest fel stau insa aldturi de versuri glumete, cdci Boia are
zile negre, dar si zile senine: "In institutii cum se stie/ Prin-
tre taine si secrete/ Cu aplomb si energie/ Vietuiesc femei
cochete// In prezent ca in trecut/ Asortate in buchete/ Lu-
cru bine cunoscut/ Se afla femei cochete” etc. (Femei coche-
te). El insusi e cochet si nu se ascunde de versurile sdgalni-
ce: "Viata fdrd de idei/ Dar si fard de femei/ Nu poate avea
temei” (Temei). La urma urmei, cam pe acolo se si invirt
versurile, printre idei si femei. Strategia de a le apropria e
cam aceeasi si pentru unele si pentru altele: "Cetatea fetei
orisicind/ Meritd cuceritd aidoma/ Cu flori si devotament/
Cu patos si multa iubire” etc. (Cetatea fetei). Vremurile de
azi nu-i stirnesc insa doar meditatii melancolice, ci-l si iritd
cu fauna care defileaza: "S-aud samsarii cum necheaza/ Din
bolizi de zeci de cai putere/ Ei stiu aievea legea sa fenteze/
Si peste noapte fac avere” etc. (Samsari si acoliti). Toate
astea in Cu ingerii la drum - de unde se vede ca erau de fapt
alti insotitori mai relevanti.

Nici portalul ... nu e plin doar cu ingeri, ci cam tot cu
aceeasi populatie terestra din prima carte. Meditatiile - un
fir intins peste tot — amestecd gravele cu sprintarele, incit e
greu de ales intre ele: "La margine de sperantd/ Acolo vizavi
de visuri/ Sint prdpastii si abisuri/ Probabil de circumstan-
td” etc. (La margine). Cind se iau prea in grav, meditatiile
devin atitudini debordante de emfazd: "Zboarda fumegind
intens pe orbitd/ $i lasd in urma o dira de singe/ Tresare
frenetic la orice ispitd/ Suspina stingher si-n hohote plinge”
etc. (Salvati pamintul). E un ecologism fundamentalist, dar
lucrat cam in slogane. Acestea survin mereu, uneori doar
ele singure: "Spre viitor sd privim/ Sa luptam sa biruim/ Ori
invingem ori trdim” (Tot inainte). Nu-mi dau seama daca
lozincile astea sint declamate serios ori ironic - si sper cd-s
in al doilea fel. Sper asta cu atit mai mult cu cit Boia se joa-
cd destul de des, intre altele compunind poeme din cuvinte
care incep cu aceeasi initiald (ca de pilda: "Frapeazd/ fe-
bleti/ fugitive/ flateaza/ fete” etc. — Flagrant; dar apoi si
altele) sau strigdturi caricaturale: "Care-i facutd de oaie/
Prea se-nmoaie si se-ndoaie” (Eglogd). (Uneori dind si cu
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oistea in gard: "Unde exista infinitul/ Nu isi are loc sfirsitul”
- Infinit).

Consemnele... au acelasi ton de badinerie amestecatd cu
emfaza. Spiritul de epigramd se misca mai liber decit cel
prea atasat de gravitdti si-i ies ironii fulgurante: "Critica
ratiunii pure/ Putini pot sd o procure/ $i mai putini sd o
indure” (Modus vivendi). E insa tot mai dificil de separat
gravitatea de ludice: "Ca sd ddinuim/ Urgent sd pornim// Sa
zidim cetate/ Dupa posibilitate/ Cu sinceritate” etc. (Ceta-
te). Md tem sa nu fie un amestec gresit. Cum pare tot mai
des: "Luminile ne predispun la cer/ Cind vin aduc o lume
angelicd/ Ele se implicd sentimental/ Total aferent si cores-
punzator” etc. (Lumini de sus). Chiar serios nu se pot spune
lucrurile in felul asta: "Declar lupta pentru pace/ Drept cel
mai nobil tel uman/ O vreau acum mai eficace/ Ca sa ne
poarte spre liman” etc. (Pacea lumii). Are si simplitatea
limitele ei.
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Ion BUZASI

Poezia unui simbol silvestru(’

facut bine dl. Radu Matei Todoran cd n-a solicitat,
asa cum obisnuiesc multi poeti, o prefatd la cartea sa
de poezie. Pentru cd succintul ,,Cuvant [al] autorului”
este cea mai potrivita prezentare a crezului sdu poetic
si a dominantei tematice din lirica sa. Este si expresiv foarte
frumos, poetic vorbind este un poem fin proza despre
...mesteacdn: ,Inalt si zvelt ca un print de argint cu mantia sa
de frunze tremurdnde, imprdstiind vibratii molcome si linis-
tite, mesteacanul vegheaza....Jos in vdile pline de racoare sau
sus pe creasta de piatrd a muntelui, mesteacdnul ne priveste
cu dragoste si caldurd, el este Om sau omul este Mesteacadn,
cine stie? Cu frunzele sale conectate la vibratiile universului,
el intelege limbajul nemarginirii si transmite semnale... Isi
poartd cu mandrie albul camadsii sale, dar si negrul petelor
care vremelnic i-au innegurat sufletul. Pentru lumind in-
seamnd inceputul si sfarsitul lumii, iar intunericul e haul
nemdrginit care incearcd sa se strecoare cu limbile sale mar-
save printre oameni. Intrebarea este: intunericul este o lu-
mind putind sau lumina este un intuneric diluat? Dar um-
bra, cine este umbra? Dar lumina si propria-ti umbrd ce re-
prezinta? Lumini si umbre, aceasta suntem toti! Mesteceni
vorbitori si traitori ai unei clipe lungi de citeva zeci de ani...”
Mesteacdnul prin frumusetea si zveltetea lui, a devenit
simbol in credinta unor popoare: la popoarele siberiene este
considerat un arbore sacru, la rusi simbolizeazd primavara si
fata tandrd, iar Pliniu cel Batran in Istoria naturald mentio-
neazd cd in Galia, mesteacdnul era folosit pentru fabricarea
de facle nuptiale cu credinta ca acestea vor aduce noroc in
ziua nuntii. Mesteacdnul este in literaturd un simbol tutelar
strans legat de viatd si de moarte.
Acestui simbol tutelar se subordoneaza mesajul multor

' Radu Matei Todoran, As vrea sd fiu iardsi mesteacdn [Timisoara,
Waldpress, 2019]
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poezii din volumul As vrea sd fiu iardsi mesteacdn. Chiar
poezia cu care se deschide volumul In drum este o art poe-
tica exprimand aceastd convingere cd pentru om este impo-
sibild in viata o claustrare, cd viata este un drum pe care,
umbldam, iubim si murim: ,Atunci am inteles cd zidurile
groase/ Si usile-ncuiate clddite sunt din scrum/ Si-oricat ne
vom ascunde in propriile case/ Noi tot trdim in drum, mu-
rim in drum...”.

Elegie (meditatie existentiald) si pastel, mai rar satira cu
sdgeti sarcastice, acestea sunt tonalitatile lirice din poezia
acestui volum. Se-asterne frig intre izvoare este un pastel cu
adieri de elegie pe tema trecerii timpului, Dansul este o
amdgire existentiald pentru a uita trecerea inexorabild a
timpului; in altd poezie Un inger imi asterne dimineata spu-
ne cd ,un tremur de viata si de moarte/ ca vrdjile in blanuri
de lumina/ din trupuri de mesteacan se resfira”, caci meste-
cenii sunt, asa cum ne sugerase in Cuvdntul autorului
,moartea, dar si viata”. In aceastd confruntare antagonica se
deschide o perspectivd optimistd, luminoasa:,sub geamul
plans incet tresare lacul/ si-un inger imi asterne dimineata”.
Mestecenii sunt cei care ocrotesc iubirea. In Ultima iubire,
un pastel diafan, cu vénturi si flori ce suspind, poetul este
»alungat dintre mesteceni” spre ,,0 1ub1re/ care creste val cu
val/ In sfarsit as trece maluri/ Si-as rdmane-n veci un mal’.
Miscadrile mestecenilor, insotite sau precedate de manifestdri
ale anotimpurilor (ploi, ninsori) sugereaza convingerea trista
ca ,iubirea este efemera”.

Poeziile de dragoste sunt scrise fie sub formad de epistole
cu adresdri directe, fie sub forma de declaratii: ,Iubito,/a
inceput sd ningd/ mestecenii s-apleacd/ sub neaua si sub
gand/ fantome de zdpada/ cad victime pe rand/in lacul trist/
ramas fard oglinda/ nabddaios si palid/ un vant abia sfintit/
in lumanadri de stele/ venit din altd era/ purtat de zane triste
si de iele/ ne-mpinge-n nemurire/ iubirea efemerd/”. In
Cuvdantul autorului care ne oferd o cheie potrivitd de lectura
autorul ne spune cd pentru mesteacan lumina reprezinta
inceputul si sfarsitul lumii. Mesteacdnul este asociat cu
[umina, care in Mesteceni si ploi, unde ploaia cade peste
case, pentru cei doi indrdgostiti, ,apare pe nestiute/
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dizolvandu-ne umbrele/ transformdndu-ne incet si sigur/
in mesteceni”: Dorinta de ,a fi iardsi mesteacdn ” este moti-
vatd de nelinistea existentiald ce-l bantuie, de starea de
anxietate: ,Ascultd iubito-ntrebarea/ ce muscd a madstilor
fete/ de ce md apune plecarea/ si vinul duhneste-a tristete/
as vrea sd fiu iardsi mesteacan/ in mine sd plangd securea/
in zori sd-mi adaug un cearcan/ cu vanturi sd pieptan padu-
rea/... iubito fd luna mai micd (original ,ecou poetic” dintr-
un indrdgit cantec de dragoste de odinioard!) cd-mi arde
nisipul din pleoape/ iubito cu tine mi-e frica/ iubito cu mine
mi-e noapte/”. Poetul este ,ingerul stepei” - titlu si imagine
care evoca de asemenea stepa ruseasca si mestecenii cantati
de Esenin. Aici poetul trece ,nerdbdator si trist/ situl de
stepa nelinistita/ in care se frang destine/ si apun vieti/ clipa
de clipd/ imi urmez drumul cdtre apele nesfarsite”.

Atras de pillatienele ,poeme intr-un vers”, intr-un ase-
menea poem-definitie ne dd o sugestie memorabila a sen-
sului existential al poetului:,Sa fii poet/ e ca si cum/ te-ai
matura singur/ din calea timpului”. Si este in stransa relatie
cu altd imagine a poetului care are ,,nobila profesiune de a fi
rob”, care a slujit frica, nelinistea, ,, a silnicit in iubire”, pand
cand ,intr-o zi am cdzut rob/ la Frumusete/ abia atunci am
simtit cu adevdrat/ ce nobild este profesiunea de rob”.

Refuzand exprimarile absconse si imaginile ermetice,
poezia lui Radu Matei Tudoran ne aminteste catd dreptate
are lon Pillat, nu numai un poet mare, ci si un mare iubitor
de poezie, cand spunea cad este o prejudecatd ,foarte rds-
panditd in spiritul multor cititori cd numai ce e tulbure,
intunecat, de neinteles merita de adanc si ca versul clar,
inspiratia luminoasd, inseamna o micsorare initiald a poe-
tului.” As vrea sd fiu iardsi mesteacdn infirmd inca o data
asemenea prejudecata si oferd bucuria lecturii unei poezii
sincere, cu simboluri ce transmit teme esentiale ale existen-
tei: naturd, viatd, moarte, iubire. lar tablourile, veritabile
picturi, semnate de Daniel Bordeu si Cdtdlin Muntean sunt
o fericita si sugestiva asociere graficd la poezia volumului.
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Monica GROSU

Lucia Dadncila valentele - prozei reflexive

upd Grddinile inimii, cartea debutului produs in

2014, Lucia Ddncild vine in atentia publicului cu un

nou volum de proza, Ispitirile lumii (Editura Unirea,

Alba Iulia, 2015). Din creuzetul lecturilor, dar si al
memoriei afective, autoarea iveste acum secvente narative,
mici povestiri sau texte memorialistice, definite de finete,
simt al mdsurii si nota reflexivd. De la un capat la altul, pro-
za sa pare traversatd de fiorul meditativ specific satului
traditional, cu normele sale de conduitd etica si religioasa.
Nucleul epic e adesea constituit de reperele geografice ale
satului de obarsie, pitit intre vdi si ascunzand povestile
spectaculoase ale unor sdteni, povesti readuse acum in lu-
mina paginii, dar purtind incd umbrele trecutului si ale
intamplarilor stranii.

Insumdnd zece proze, cartea Luciei Dancild realizeaza
succinte incursiuni in zonele de substrat metafizic, spiritu-
al, astral, mistic, magic, evidentiind aspecte si situatii la
granita straniului. Se observa si o usoara predispozitie spre
scenele sensibil romantice sau spre conturarea unor profi-
luri umane greu incercate de soartd. Usor fictionalizate,
aceste portrete se pastreazd totusi in zona verosimilului
(Calugarul), cu exceptia celor care par ivite dintr-o alta lu-
me, cea a credintelor specific rurale in strigoi, pricolici,
solomonari, vrdjitoare (Alchimii diavolesti, Tubiri necurate,
Crimd si magie). Se deschide acum o poartd spre orizontul
mentalului popular, spre atmosfera dominanta a satelor
traditionale, a relatiilor interumane, cu toata gama de com-
portamente si atitudini. Secventele evocate sunt infuzate de
realism si autenticitate, iar personajele au mobilitatea oa-
menilor adevarati, fiind memorabile, controversate, dina-
mice.

Autoarea surprinde fragmente de viatd trdite sau auzite
cu multi ani in urmad in satul copilariei. Transmise mai de-
parte, aceste istorioare de viatd, cel mai adesea tragice,
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primesc nota personala a celui care le imortalizeaza in scris.
Asadar, discursul narativ al Luciei Ddncild urmeazd un ritm
molcom, dar sustinut, frazele sunt echilibrate si naratia
adeseori face loc descriptiei, imbogdtind imaginarul epic.
Atunci cand evoca atmosfera familiala, mai ales chipul tatd-
lui, scriitoarea aruncd asupra evenimentelor narate panza
unor dulci aduceri-aminte, invdluite in lumina impacdrii si
a iubirii. Un tdran autentic este o prozd memorialistica,
inchinata Tatdlui, un om placut si vesel, cu fire de artist,
care a renuntat, rand pe rand, la oile lui, pentru a face rost
de bani si a-si tine copiii in scoald. Un exemplu grditor si
emotionant, iar textul care ii este dedicat dobandeste, din
acest motiv, valentele unui prozo-poem.

Pe aceeasi linie, vin si cele doud structuri narative, Flo-
rea si Intoarcerea lui Florea, ins3 acestea imping realitatea
in ﬁc‘;lune, vorbind despre moartea cainelui fidel al familiei
si relncarnarea sa intr-un tandr, cdci, asa cum sustine auto-
area, ,iubirea trece prin energii dincolo de formele fizice.
Cainele, cu suflet de om, atasat de casd, de destinul sdu
magic s-a intors acolo unde si-a ldsat jubirea.” Intr- adevar,
multe proze dezvolta tema iubirii, mai ales a infiripdrii sen-
timentului erotic, plus toate fazele premergdtoare vietii de
familie. Spectrul psiho-sociologic al abordarii epice devine
si mai evident in conturarea destinelor unor tigani, aciuiti si
ei in satul de la poalele muntelui si convietuind pasnic,
aldturi de localnici. Un caz mai special, de ordin patologic,
este cel al lui Rusalin, un tigan sdrac, mereu alungat din loc
in loc si care ascunde in fiinta sa reactii extrem de violente
ce merg pana la crima. Episodul narativ este bine gestionat
de autoare, prin claritatea cazuisticii si radiografierea realis-
td a destinelor prezentate (fara interventii si aprecieri sub-
iective).

Cu toate acestea, o anume perspectivd religios-
moralizatoare exista si ea filtreazd mesajul unor intampldri
precum cele trdite de Mihaita, erou central al povestirii
Suflete salvate. Acesta 1si gdseste drumul adevarat, in timp
ce altii se pierd pentru totdeauna in marasmul greselilor si
al pacatelor tipic omenesti (Pedeapsa divind).
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Prozele din Ispitirile lumii propun un univers rural, fun-
damentat pe credinta in Dumnezeu si in valorile morale, iar
cand se produc abateri grave de la acestea, urmadrile sunt pe
masura faptelor comise. Naratiunile Luciei Dancild curg
firesc si simply, intr-o limba armonioasd, preocupatd de
partiturile psiho-afective ale comportamentului uman, de
aici si nota reflexivda dominantd. Aceste ,povesti memorabi-
le“ (Ironim Muntean) se cereau scrise si, cu sigurantd, ele
constituie doar inceputul unui parcurs literar pe care i-l
dorim autoarei cat mai luminos si fericit.
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Sonia ELVIREANU

Mitul varcolacului

anarul prozator Razvan Nicula publica doud romane

in 2019, la editura Eikon: Pedeapsa cerului si Pedeap-

sa cerului. Alter ego. Primul este, de fapt, o republi-

care a celui din 2014, motivatd de intentia de-a le
inscrie intr-un ciclu romanesc. Pot fi citite separat, insa
impreund pot da o imagine limpede a motivului varcola-
cului, nucleul substantei romanesti.

Pedeapsa cerului este o naratiune homodiegeticd, o au-
toscopie lucidd a personajului-narator, cu valente multi-
ple: psihologicd, metafizicd, mitologicd. Titlul anuntd sub-
stratul religios al romanului: pedeapsa aplicatd de divini-
tate unuia dintre personaje. Osdanda se abate indoit asupra
unui minunat slujitor al lui Dumnezeu, pdrintele Daniel:
moartea fiicei sale, sfasiata de omul-varcolac, si pierderea
credintei in divinitate.

Pedeapsa cerului. Alter ego reia motivul varcolacului si
personajele principale din primul roman: Cdlin, persona-
jul-narator, cu aceeasi dubld naturd (om-varcolac), si pre-
otul Daniel in altd ipostaza. Relatia dintre ei se modificd
radical. Preotul nu mai e prietenul si salvatorul, ci rdzvra-
titul, mdcinat de urd si dorinta de razbunare, intors impo-
triva divinitatii.

Actiunea continud in toposuri simbolice, incdrcate de
legende, superstitii, pacate: o madnadstire, loc de refugiu
temporar si de reculegere, cu metamorfozarea lui Calin in
fiara si mdcelul terifiant al calugarilor; un ordsel din Ger-
mania, dominat de autoritatea preotului Heilig, opusul
parintelui Daniel din primul roman; un castel si un caste-
lan misterios, Anders; un lac blestemat dintr-o padure
intunecatd, un varf de munte.

Intre cele doud romane existd o serie de similitudini la
nivel de tehnica narativd, actiune, personaje, motive, to-
posuri, relatii interumane, dar si diferente. In ambele se
infrunta binele/ rdul, credinta/ necredinta, identitatea/
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alteritatea, realul/ irealul. Naratiunea alterneazd cu mo-
nologul interior, pagini de introspectie in care personajul
pare sa-si inteleagd tortura de om-varcolac si sd-si accepte
destinul. Dupad ororile savarsite fard voie, isi linisteste con-
stiinta, acceptandu-si destinul de varcolac, explicat de o
credinta populara potrivit careia varcolacii sunt cdinii lui
Dumnezeu, instrumentul de pedepsire a oamenilor pentru
pdcatele lor.

In ciuda incercdrii de distantare de lume, isi dd seama
ca e atras fard voie in aventuri de tot felul pentru a servi
scopuri strdine de menirea lui. E alesul unei fecioare pen-
tru ritualul de initiere si primire in randul asa-ziselor vra-
jitoare; instrumentul rdzbundrii castelanului Anders, care
vrea sd rdzbune moartea fiului, convertit de preotul Heilig
la cultul satanic; parintele Daniel vede 1in uciderea lui o
cale de rdzbunare contra divinitatii.

In Pedeapsa cerului, personajul-narator abia descopera
raul din el, fard sd stie cum sd-1 numeascd, apoi afla cd e
varcolac, dar nu cunoaste cauza metamorfozei sale, nu are
memoria grozdviilor comise. In Pedeapsa cerului. Alter ego
isi descopera o menire si se impaca cu ea, considerand ca
Dumnezeu pedepseste prin el pdcatele unor oameni,
transformandu-l1 in fiari la fiecare luna plina. Insa alegerea
victimelor nu-i apartine, niciodata nu stie asupra cui se va
abate pedeapsa.

Dupd intdlnirea cu Anders, se confruntd cu o situatie
diferita. Dobandeste memoria fiarei sub indrumarea aces-
tuia, prieten si binefdcator. Insd isi dd seama cd e pe cale
sa fie folosit pentru rdazbunare, ulterior pentru redobandi-
rea naturii de fiard, pe care castelanul o pierduse. Astfel e
pus in situatia de-a judeca singur, de-a decide soarta preo-
tului si a bineficitorului siu. Incercand s3 zidirniceascd
planurlle lui Anders devine fard voie criminal. Sentimen-
tul de culpabilitate il hadituieste si actioneaza irational,
impins de legendele si credintele populare ale locului.

Finalul neasteptat al romanului justifica titlul Alter
ego. Ldasdm cititorului sd afle cine va avea o noud identita-
te si in ce fel o va primi.
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Romancierul prelucreaza cu abilitate credinte folclori-
ce, legende, superstitii, elemente de religie crestind ori
oculte, mituri (varcolacul, omul-lup, licantropul) si oniri-
cul intr-o naratiune homodiegeticd, riguros structuratd, cu
suspansuri si rasturndri de situatie, personaje a cdror fizi-
onomie e schitatd cu precizie din cateva tuse, cu locuri
tainice si final surprinzator.
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Ladislau DARADICI

Motive si simboluri in lirica lui Dumitru Toma

olumul Zarea din somn (Editura Sitech, Craiova,

2018), semnat de Dumitru Toma, ne propune o viziu-

ne poeticd ineditd si ambitioasd a caldtoriei sufletului

dupa moarte, spre cer. O aventurad existentiald “de
dincolo”, asadar, inscrisa sub semnul luminii (cdci "Adeva-
rul Luminii le umbreste pe toate”, ne spune mottoul cartii),
vizdnd, cum precizeaza si Dumitru Velea in prefatd, "ceea
ce se petrece cu omul dupa trecerea de prag in prlmele sase
sdptdmani, dupd modelul sacru, de la Invierea si pand la
Inaltarea Domnului”.

Dincolo de dimensiunea crestind, trebuie remarcats,
dintru inceput, esenta folcloricd si mltologlca a liricii lui
Dumitru Toma. In credintele traditionale romanesti moar-
tea nu e decat o mare ciltorie dmspre lumea celor vii spre
lumea celor morti; murind, omul devine pribeag,
pdardsindu-si casa, familia si rdtacind prin lumea de dincolo,
in tot acest timp spiritul sdu fiind mistuit de dorul de casa
si de ai sdi. Insusi titlul volumului ne duce la aceeasi mito-
logie populard, somnul (acest frate geaman al mortii pentru
antici) nefiind decat un preambul al somnului de veci sau al
somnului vesnic (sintagme sinonime cu moartea).

Universul prin care se perindd sufletul, surprins in poe-
me, e dominat de elemente contradictorii, accentuand
dramatismul acestei caldtorii. In prezentarea “aventurii’
post-mortem, Dumitru Toma lasa loc incertitudinii: nimic
nu este stabil, finit, mai degraba o perpetua inclestare si
devenire intr-o parte ori alta, de-a dreptul disperata. Nu o
descriere plastica a calatoriei in sine, asadar, ci mai degraba
identificarea unor stdri, trairi ale eului peregrin, "peripetii”
inedite, stranii adesea, in raport cu bagajul experiential al
vietii de pe pamant: orice e posibil in aceasta zbatere a in-
tregului care odinioara "a ars, a rodit si s-a stins”, zbatandu-
se acum sd-si urmeze menirea, in calea spre mantuire.
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Motivele literare subordonate tematicii volumului sunt
numeroase, simbolistica lor fiind complexa, coplesitoare
adesea. Perspectiva este a celui in cauza, aceastd dimensiu-
ne subiectiva accentuand nota de credibilitate, de autenti-
citate. Insumate, poemele se constituie intr-un amplu mo-
nolog al sufletului caldtor, de un intens lirism, adresat ade-
sea divinitatii, osciland intre nostalgie si derutd, teamd si
mirare, neputintd si sperantd. Trecerea prin noua stare,
prin noile dimensiuni, e imprevizibild, bulversanta, sufletul
nefiind intotdeauna solitar, ci insotit de un spirit pereche in
aceastd scurgere din zare "in hduri de iad”: "E o aripda-n
scampadt, tu zare in zori,/ Desird-se drumul din foc in ra-
cori./ Oriunde ne-ar duce bantuie scrumul,/ Umbra e-n
fatd si-n spate e fumul” (In spate e fumul). De altfel, drumul
si fumul (aldturi de ceatd, frig, smoald etc.) sunt elemente
1ndlspensab11e intalnite in drumul devenirii, in alternanta
cu "focul viu”, cu ghemul de lumina. In acelasi timp, moar-
tea fiind somn, aventura are uneori conotatii de vis, un
deziderat al spiritului defunctului fiind innodarea visului
sau de muritor cu timpul divin si visarea divind intr-o ur-
zeald comuna.

Ratdcitor prin zare si frimantat de incertitudini, spiritul
tanjeste dupa un spatiu protector, ravasit de nostalgia cui-
bului, a oddii. Ca si in credintele populare, razbate motivul
sufletului-pasdre ce-si ia zborul spre cerul larg, "deschis ca
haina”, suflet ce-si rosteste necontenit ruga cdtre Dumne-
zeu: "Sd m-ajuti sa deprind zborul,/ Altd zi sd md ajungd,/
Sa mad iei cu binisorul,/ Ca presimt o cale lunga.// Ploua,
Doamne, rost in pene/ Si in rana mea de-o viatd,/ Daca face
timpul semne/ Dinspre alta dimineatd.// Sa imi pui un fir
in cioc/ Strans din bruma de luming,/ Limpezi-mi-ar
zboru-n foc/ Huma pand-n rdddcind.” (Un cer larg, deschis
ca haina).

Punctul terminus al acestei aventuri nepamantesti (dupa
ce "pragul fard usa” a fost trecut) este Cerul, motiv central
al poemelor din Zarea din somn: "Vechea taind si misterul/
Imi aratd-ntruna cerul/ Si m&-ndreaptd cam pe unde/ Poar-
ta m-ar putea ascunde./ / In vreun colt de geand verde/ M-
ar petrece si m-ar pierde/ Peste pragul fara usa,/ De valtoa-
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re, de cenusd” (Din lut, in cer). Precum rezulta si din titluri-
le unor poeme, simbolistica cerului e dominanta: Un cer
larg, deschis ca haina, Cand se zbate ceru-n apa, Imi gaseste
cerul rost, Cat o fi cerul cu stele etc.

O analizd semanticd a contextului in care aceste motive
apar devine relevanta pentru ideatica generala a volumului.
Astfel, apa, in credintele populare, nu doar desparte cele
doua taramuri, dar pe firul ei sufletele pot urca in ceruri sau
pot cobori in subpamanturi, in infern, iar lumina (vezi po-
emele Intr-un caier de lumind, Lumina e rece, M-as face
lumind) care i se aprinde mortului la cdpai il va insoti nu
doar ca sa il apere de duhurile rele (celdlalt tardm fiind,
prin excelentd, unul al intunericului), dar si cu scopul de a
se infdtisa Tnaintea lui Dumnezeu luminos "cu trupul si cu
sufletul”.

Un rol aparte il are vantul (Cand vantul e bun, Cand se
vanturd pamantul), acesta ajutindu-ne sd deprindem zbo-
rul. O serie de alte motive sunt prezente in acest decor pri-
lejuit de aventura marii treceri, precum lutul (Din lut, in
cer, Lutul sunt eu), umbra (Batranii din umbrd), marginile,
malul (Malul de-aproape, Marginile sunt aproape), ceata
(Cand bantuie ceata, Se ficea cd dintr-o ceatd, E departe si
in ceatd), frigul (Frigul ploii ce-o sa vina), fumul (In curdnd
ne piere fumul, In spate e fumul), umbra (Calea mai scurta
si umbra aproape, Bdtranii din umbrd), stelele (Sunt atatea
stele-n apa) etc.

Simbolistica motivelor nu poate fi descifratd fard o cu-
noastere elementard a credintelor populare privind moar-
tea si caldtoria sufletului (a acestui abur luminos), dupa ce
isi pardseste invelisul pamantesc, cdtre apus, acolo unde se
afld marea dintre Lumea Alba si Taramul Celalalt. Un astfel
de simbol este, de pild3, streasina (Pe sub stresini, in fereas-
trd), locul unde se aduna sufletele mortilor si unde locuiesc
ielele, loc protejat unde randunelele isi fac cuibul si unde
sufletul omului e ferit de duhuri rele (in unele zone se cre-
de ca sufletul cuibdreste trei zile in streasind, mahnit de
jalea celor din casd, in alte regiuni aceasta perioada
extinzandu-se la cele patruzeci de zile): "Vin lastunii de
departe,/ Cuiburi sa zideascd noi,/ Sub streasina ce impar-
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te/ Ploaia scundd-n amandoi.// Doi strdini, din maluri do-
ud/ Petrecute prin undrea,/ Si-nnodati cu ata noud/ Toarsa
de visarea Ta.// Randuiti de nu stiu cand,/ De s-ar rupe
ceru-n patru,/ Si ne chinuie pe rand/ Sa fim Unu-ascuns in
altul.// Sa ne strangem fan si paie/ In namol de la fantana,/
Sa cuibdrim o odaie/ Unde toate se aduna” (S3 cuibdrim o
odaie).

Insd dincolo de substratul mitic si crestin, de gravitatea
semnificatiilor, riamdne maiestria discursului, de o simplita-
te si onestitate frapantd, pe tiparul versului popular, al doi-
nei sau baladei, poetul construindu-si un model accesibil,
fidel traditiei, care vine in sprijinul exprimarii ideilor. Du-
mitru Toma este un campion al versului limpede, armoni-
os, al poemului rotund, dovedind cd respectul pentru origi-
nile folclorice ale poemului nu este in defavoarea semnifi-
catiei. Verbele folosite in relatarea cdldtoriei sufletului spre
cer sunt aceleasi pe care le intdlnim si in folclorul roma-
nesc: sufletul se duce, se intoarce, zboard, strigd, se revarsa,
se tese, e adus, incolteste, e vanturat, curge, trece, petrece.
Accentul cade pe verbe chiar si atunci cand este vorba de
elemente ale spatiului terestru sau cosmic, rezultand o suc-
cesiune de imagini dinamice: cerul se sparge, drumul se
desird, scrumul bantuie, frigul strdpunge, clipele ingheata,
calea ne alege, timpul face semne etc.

Poemele in care se invoca divinitatea amintesc de psal-
mii lui Arghezi. Ndazuinta supremd a omului este de a in-
gemdna intr-un singur fir (in marea tesdturd a universului)
timpul divin cu visul sdu (Unde gandul rar ajunge). Ideea e
in acord si cu invdtaturile din Cartea tibetanda a mortilor:
desi prin nastere isi pierde divinitatea, prin moarte sufletul
se elibereaza de balastul vietii pamantene (de ceea ce C. G.
Jung numea, in introducerea la cartea citata, "legdturile
lumii si ale pacatelor”). Astfel, sufletul este absolvit si se
mantuieste, eliberandu-se dintr-o stare de intuneric si in-
constienta cdtre o stare de iluminare, de detasare, de depa-
sire si de triumf. Poemele din Zarea din somn surprind
aceastd incercare de restabilire a divinitdtii sufletului, de a
accede, cu ajutor divin, catre cer. Desigur, in mitologia tibe-
tand, acest lucru se intdmpla cu scopul ca sufletul sd fie
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pregdtit pentru o nastere supranormald (transferul intr-un
regat paradisiac) sau o nastere matriciald (intoarcere in
lumea oamenilor, prin reincarnare).

Drumul spre cer e sinuos, presdrat de pericole, oprelisti.
Pragul a fost trecut, dar ce se intdimpla daca portile nu se
deschid, sufletul ramanand captiv in labirintul care se in-
tinde in timp si spatiu dintre clipa trecerii si a izbavirii:
”Strigd tacerea, cocosii raspund./ E bezna si ceatd, eu unde
m-ascund.// Stiu numele meu. Cocosii ma cheamd./ Noap-
tea se sparge si mie mi-e teamd// Cd nu se deschid, cind mi
se arata,/ Nici cerul, nici iadul. Se-ascund deodata...// Nici
zelul, nici frica nu md descaltd./ Lumina e rece. Se stinge.
Se- nalta (Lumina rece). In lipsa divinititii, ne reaminteste
poetul, omul ar fi pierdut, in viatd, dar si in moarte: "De n-
ai fi, as fi al cui,/ Fire-am noi ai nimdnui...// Fara zori
aprinsi sub geand,/ Fard cuie pe spranceand/ Din lumina
prinsa-n seu,// Cand in somn, pe prag se- ncheaga,/ Chiar in
lutul care-s eu,/ Tu si lumea Ta intreagd” (Lutul sunt eu).

Insa acestea sunt doar cateva aspecte ce tin de simbolu-
rile si motivele celor saptezeci si patru de poeme din vo-
lum. Céci aventura fascinant-obsedantd (imaginatd de Du-
mitru Toma si surprinsd cu mdiestrie in Zarea din somn)
continud, pand Cerul ne va gasi si noud, fiecdruia, un rost.
Atunci cand vor fi deslusite tainele lumii in care trdim si
care ne alcdtuieste, in acest joc existential distins, impreg-
nat de nebanuite intelesuri. Pentru cd nu ne alegem noi
calea, ne spune poetul, ea fiind cea care ne alege pe noi.
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Elisabeta BOGATAN

Eternul si misterul in poezia lui Michel Bénard

oezia lui Michel Bénard, apreciatd pana la cel mai inalt

nivel, caci el este Laureat al Academiei franceze, Cava-

ler in Ordinul Artelor si Literelor, Poeta Honoris Cau-

sa, dovedeste prin acest nou Volurn, ,De cerneala si de
lumina”, (Edltzons les Poétes frangais, Paris, 2018), tnaltul
séuAnlvel spiritual si estetic..

In conceptia lui Michel Bénard, asa cum rezulta din
acest volum, poetul are rolul de a dezvalui eternul, sub cele
doud valente ale sale: cel al unui etern confundat cu exis-
tenta universului si cel al unui etern coborat in lumea oa-
menilor. Dar acest etern se ascunde sub diverse aspecte,
dificil recognoscibile, si fiecare efort de a le dezvalui antre-
neazd o intrare in lumea misterului.

Nota personald a poeziei lui Michel Bénard constd in
faptul cd, pentru el, eternul si misterul se reveleazd in lu-
mina jubirii. Autorul ne dezvdluie o lume poeticd creatd
»din cerneald si din lumind ”, propria sa lume de poet, a
cdrei fortd este data de iubire. Intuitia ii da forta de a per-
cepe esenta lumii si a lucrurilor si el considera ca iubirea
reprezinté aceasta esentd: ,Frecventele universului/ Vi-
breaza in sufletul meu,/ Pulsatiile cosmice/ Ale muzicii
sferelor/ Imi lumineazi memoria./ Pentru a schita mai bi-
ne/ L1n111e secrete ale corpului tdu/ Inchid ochii,/ Sl pastrez
tdcerea.”

In acest volum nu existd titlu intermediar. Este ca un
magnific poem dedicat luminii, puterilor cosmice coborate
in lumea umanag, iubirii, femeii vestald a frumusetii, senina-
tatii, poetului care, cu ajutorul cernelii sale, fixeazd imagi-
nea unei lumi infrumusetate de iubire si lumina.

Volumul este insotit de prefata Nathaliei Lescop-
Boeswillwald, care subliniaza : ,Michel Bénard este acest
transmitator de eternitate care reinventeazd prin pana sa
limbajul corpurilor, gramatica sufletelor... ”. Si, ceea ce este
minunat, ea echivaleazd acest mare poem cu o adevaratd
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rugdciune : ,« De cerneald si de lumind » nu este nimic
altceva decat o rugdciune care se inalta in linistea noptilor,
o rugdciune de bucurie, un cant de speranta, un imn iubirii
si libertatii...”

La randul sdu, Christian Boeswillwald scrie in Postfata :
,O carte magnificd al cdrei ecou pare a ne spune : «Dacd
Dumnezeu nu e visibil, poate nu e departe ! » ”

O eleganta tehnicd a sugestiei transmite intensitatea
sentimentelor , ( pentru perceptia cdrora ,inima in braille”
a poetului trebuie sa fie parcursa de degetele iubitei sale),
dar si o delicatd senzualitate : ,Depunandu-mi buzele de
sare/ pe mierea cristalina de pe ale tale,/ Am simtit cdldura
sangelui tau/ care pe furis imi reveleazd/ Parfumurile unice
ale vietii.”

Lumea poetului are rezonante si reflexii ale altor lumi,
transcendentale : ,Ascultind o melodie,/ Ce transcende
inima/ Si vrdjeste sufletul,/ Copiii tacerii/ Cred cd aud/ La-
udele ingerilor.” Mai mult, ,muzica estompeaza/ Usor,
timpul”. Poetul percepe un ,moment atemporal”, ,un suflu
mistic", care ii reveleazd chipul ,angelic" al iubitei sale :
»Toate fragmentele celeste colorate/ cu rosu, galben si al-
bastru”, deci culorile fundamentale ale spectrului solar, si
in aceastd imagine el vede un ,semn de iubire,/ In care
femeia si barbatul/ Devin litere Ma]uscule /In 1mbratlsarea
inflicirats / A marii rozete centrale.”, rozeti care este un
simbol al cupolei celeste.

In viziunea poetului, terestrul este mereu intretesut cu
spiritualul si cosmicul : ,Destrdamarea unei rugdciuni este
cea care / cu pamantul se amestecd,/ Este ochiul intrebator
al cerului”. Rugdciunea este singura legdturd intre om si cer:
yotrigdtul unei rugdciuni/ se amesteca cu pdamantul/
Cdutandu-si rddacinile.” Nu se poate vorbi de o limita clard
in aceasta poezie intre terestru si cosmic. Astfel, fluviile
merg ,Pana la delta universului”. Ele poarta de asemenea
»atingeri de eternitate” ca orice in aceastd poezie.

Chiar iubirea, aceastd legatura intre doud suflete, este
privitd in raport cu eternitatea, cu timpul, cu destinul, deci
depdsind, evident, terestrul : ,Cat de singulard e aceastd
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legatura/ Situatd in afara timpului,/ Pecetluita simplu/ Spre
uimirea destinului.”

Poetul vede mereu zbuciumul naturii ca un zbucium de
luminé ., In mijlocul ochiului ciclonic,/ In orbitoarele lu-
mini". Deci lumina, pretutindeni prezenta in poezia lui
Michel Bénard, aprinde ,jdratecurile pasiunii", ceea ce da ,,
nastere/ Poemului iubirii". Prezenta iubirii in poezia lui Mi-
chel Bénard are mereu douad caracteristici : forta si tandretea.

Reculul spre copildrie se produce de asemenea sub pute-
rea luminii si copildria este vazutd ca timp al iubirii de lu-
mind: ,Tu redeveneai fetita/ Frumoasd si luminoasd,/ Sub
aceste fine perle de apa/ Care contineau primul/ Poem de
iubire a aurorei.”

[ubirea este, in viziunea poetului, protejatd de cer : ,Pen-
tru tine eu incrustez intre versurile mele/ Nobile litere de
aur/ Si semne de luming,/ Care vor drapa corpurile noastre si
vietile noastre/ Cu transcendente promisiuni de aliantd.”

Ochiul poetului percepe cernelurile zilei si ale noptii, ca-
re scriu marea carte a existentei. Totul este pentru poet o
scriere/ ,A atinge cu mana/ Pirul tiu lung/ ( ) Intr-un gest
nesigur,/ A merge pand la extremul/ Unei scrieri infinite”.

Poetul se apleaca de asemenea asupra ,misterului scrie-
rii” cu ,litere de lumind”, cdci scrierea este, ca iubirea, un
yparcurs initiatic”. In plus, rolul verbului este cel de a pune
in lumind iubirea: ,Noi caligrafiem Verbul/ Care inalta alta-
rul de cristal/ Al templului [ubirii.” Poetul aude si intelege
,cantecele semnelor” si invitd ,, Prin cantecele semnelor/ Sa
se tragd o linie de unire/ Intre atemporal si etern.”. In acest
scop, poemul joacd un rol esential. De asemenea el invita
»5a se compuna fragmente de frumusete/.../ In care suflete-
le se aprind/ la flacdrile iubirii.” Cdci pentru el, frumusetea
este iubirea. Ca pentru a verifica realitatea acestei lumi
mirifice, care 1i promite iubirea, poetul vrea sd atingd totul :
»5a ating simplu intangibilul,/ Cantecele subtile ale extre-
mului,/ Unde eu te simt rendscand/ Ca o tanard icoana.”

Totul lasa eternul sd se intrevadd in poezia lui Michel
Bénard, totul poarta pecetea eternitdtii, chiar si ,surdsul
ingenuu” al iubitei sale. El percepe ,Semne dulci si mata-
soase/ care se depun pe un pergament / Pentru o atingere
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de eternitate/ Unde se crede inca in uimire.” De asemenea
el cunoaste alchimia secretd care poate ,transmuta miste-
rul/ In poem de piatrd”, dar pentru aceasta poetul se leagd
prin mii de fire de universul intreg, caruia 1i cauta partea
ascunsd: ,A Incerca sa prinzi invizibilul,/ A incerca sd cap-
tezi indicibilul,/ A incerca sa culegi vibratia/ Unei flori de
lumind/ In mijlocul tenebrelor.” Poetul poate percepe ceea
ce oamenilor comuni le rdmane necunoscut: ,Asculta,/
Acesta nu este decat zgomotul/ Unei aripi de inger,/ Linis-
tea in transparentd/ De intensitatea unui albastru”.

Ceea ce poetul cauta pretutindeni si mereu , ,Este un
mister al lubirii/ Care se supune legilor universale.” Altada-
td, poetul percepe in flacdrile pasiunii ingeri cdzuti: ,Varte-
juri de aripi de ingeri cdzuti / sufla in jdratecurile pasiunii”.
Prin omagiul adus femeii, poetul este dus cdtre , Mama
universala”: ,Femeile radacini,/ Femeile surse,/ Corpul in
germinare,/ Piaptdnd la orientul destinului lor/ Luminile
unei flacdri de felinar/ Pentru visele mamei Universale.”

Un eveniment cu rezonante cosmice este pentru poet
»aparitia miraculoasda/ A femeii dintdi,/ A noii Eve,/ Inci
toatd siroind/ De adamantinele ape lustrale.” Adicd, dato-
ritd femeii, eterna reintoarcere, permanenta recreare a lu-
mii sub bunele auspicii dintdi este mereu posibila. Se dove-
deste ca poezia lui Michel Bénard este esentialmente dedi-
catd ,Eternei cea dintii,/ Misterului femeii” , ,Femeilor
care trezesc in noi/ Visul si misterul.” Cdci femeia este
»Cantec al esentialului”, ,suflu al infinitului”. Frumusetea in
univers poate comparatd numai cu o femeie: ,Exista in sfere
/ Ecoul unei muzici noi/ La fel de frumoasa ca o femeie”.
Chiar iubirea lumii este nascuta de femeie: ,Acum, extazia-
td brusc,/ Tu nasti iubirea/ Din ziua dintdi.” Intdlnim o
frumoasa oda femeii care, pentru poet, este simbolul tutu-
ror frumusetilor calde ale copildriei: ,In tine eu percep/
Caldurile de vard ale copildriei”. Femeia este pentru poet
aerul de respirat si misterul renasterii: ,Te respir./ In tine
existd/ Acest mister de pasare pietrificatd/ Rendscand din
piatrd.” Adicd femeia este centrul vietii. Poetul descopera
mereu noi aspecte, emotionante, demne de a fi cantate, ale
femeii, ca reflexe de ,Mistere universale/ Cu meandre cos-
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mice” sau ,aceste subtile parfumuri/ Cu esente de frumuse-
te eterna. ,Poetul percepe relatiile intre etern, iubire, lumi-
nd : ,Este cantecul etern/ Al unei simfonii neterminate./
Este iubirea devenind lumina”.

Poetul este convins cd poezia are un mesaj celest pe ca-
re el trebuie sa-1 asculte: ,,Ascultand in vant/ Mesajul celest
al poeziei.” El rdmane in relatie poeticd cu alte lumi: ,Muzi-
ca interioard devine singulard,/ Melodica sau simfonicd/
Venindu-ne dintr-o altd lume”. Sau poate simti , parfumuri-
le timpului” , simturile sale sunt acutizate si speciale, per-
cepe ,irizarea luminilor divine/ Drapandu-ne cu fragmente
de eternitate”. Lumina pentru poet coboard in acelasi timp
din bolta instelatd si iese , Din cernelurile ecru/ Ale unei
carti de versuri”. El este impartit intre tdcere si cuvinte: In
fata ,madnastirilor de argint” de dincolo de stele, cuvintele
trebuie sd poarte numai tdcerea : ,, depun tdcerea cuvintelor
mele”.

»,Ca omagiu operei pictorului «intuitist» Franco
Cossuta «Christ evanescent»”, Michel Bénard incearca sa
defineasca esenta lui Christ: ,Undele sale vibreaza la infi-
nit,/ Se fac emanatia sublimului,/ A suflului universal,/ A
respiratiei cosmice.” Se vede ca el il simte pe Christ
confundandu-se cu suflul universal care insufleteste lumea
noastrd.

Paralelismul intre cerneald si lumina revine obsesiv,
acestea sunt doud surse de creatie : cerneala creeaza lumi
pe foaia de hartie, lumina creeazd lumi in spatiul cosmic;
dar amdndoud au nevoie de ,graunte de iubire”. Michel
Bénard nu oboseste sd-si afirme increderea in verb si poem,
care raman mereu conectate la energiile supreme, de unde
provin: ,Restituind verbului originea sa/ De arabesc su-
prem” si ,In aceastd dimineatd cerul este in destramare/
Numai poemul ii va fi balsamul.”

Poetul cautd divinitatea ,Sub stelele domului albastru”
si are revelatia de a-i simti prezenta: ,Muzica se scurge cu
apele lustrale./ Pe perlele de cristal cazute din cer/ In acest
moment divin,/ Daca « dumnezeu» nu este vizibil/ Poate
nu e departe!”.
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Raportul intre etern si misterul universului atrage ade-
sea imaginatia poeticd a lui Michel Bénard : ,Sub stelele
cerului/ Visez sub absida misterelor”. De aici se naste medi-
tatia la nasterea lumii: ,Pe linia albastra/ A nasterii lumii, /
Memoria cerului se incinge/ In ritmul stelelor muziciene.
Pentru Michel Bénard scrierea devine o forta cosmicad: , Tu
a cdrui scriere/ Traverseazd carnea/ Si innobileaza sufletul,/
Remtegreaza esentialul” si de asemenea ,,In mod inconsti-
ent noi atingem / Inefabile frumuseti,/ In care literele se
erodeazd/ Inainte de a se incinge/ pe pragul usilor imagina-
rului.”

Acest mare poem se incheie cu o artd poeticd : ,Vedeti,
este arca de trecere/ In care eu regdsesc  pozitia fetals,/
Sangele pamantului si seva universului.” Poezia, deci, ofe-
rd codul pentru descifrarea misterelor pamantului si uni-
versului. Vocea poetului este inspiratd de cer si de aceea
poezia devine, de fapt, un parcurs initiatic: ,,O raza verde
coboard din cer/ pe oficiantul templului./ Vocile celeste ale
femeilor se topesc/ In volutele fumurilor de tamale ,/ Nava
s-a inversat/ Pentru marea cdlatorie initiaticd.”

Lectie de inaltd poezie si de inaltd esteticd, Volumul ,De
cerneala si de lumind” se va impune intre creatiile memo-
rabile ale acestui timp.
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Dumitru Augustin DOMAN

Domnul General de Brigada

and, in zi frumoasa de martie, generalul de brigada

Nelu Turcu e sunat la telefon, se plimba pe lunga

terasd a vilei sale din Curtenii de Munte, orasul de la

poale de munte (scuze de pleonasm!). Se plimba ca
un leu intr-o cuscd deschisd, ca un leu octogenar si nostal-
gic. E un ins cdrunt, desigur, inalt de 1,57, cu o privire pa-
trunzdatoare, care avusese la picioare, la propriu si la figu-
rat, un batalion si o brigada de vandtori de munte. Era
cunoscut, recunoscut si renumit pentru cd o datd pe sap-
tdmand, la raportul de dimineatd, nemultumit de ceva,
rdcnea: ,De la mine-n jos, toatd lumea Culcat!” Si, de la
soldat pand la colonel, 1500 de militari erau pe burta in
cateva secunde. Atunci, el fiind cu adevarat cel mai Inalt
din unitatea militard, le tinea o cuvantare nimicitoare:
»,Ce-ati fdcut ieri n-a fost instructie a vandtorilor de mun-
te, regina armelor din Romadnia. A fost bleah! si puah! a
fost poezie si nici mdcar poezie de Cosbuc pe lungi cardri
ce duc la moara. Dacd venea inamicul ne punea sa-i lus-
truim cizmele. Si tu, tov maior, ce faci cu mustata asta de
Taras Bulba? Dlmlneata sd te prezmtl la cancelarie barbie-
rit la sange' Inteles? ,,Inteles sa traiti”.

Si nimeni nu cracnea in front. Generalul Nelu Turcu
era zbirul zonei. Nici primarita Anita Pitigoi, nici prim-
secretarul de judet Vasile Brabete nu-i suflau in ciorbd
domnului, ma rog, tovarasului general. Fiindcd era facut
general de brigadad la exceptional de insusi tovardsul Nico-
lae Ceausescu, venit cu elicopterul cand s-a blocat o vand
la hidrocentrala din amonte de orasel si unde colonelul
Nelu Turcu a avut ideea tehnicd salvatoare, altfel era peri-
colul inundadrii oraselor si satelor pe 200 de kilometri in
aval. Si tovarasul Ceausescu l-a felicitat in fata garzilor de
corp si a consilierilor pe probleme militare si le-a ordonat
- in calitate de comandant suprem - ca a doua zi sa aiba
pe birou dosarul de avansare a domnului colonel.



Proza

Acum, 1n acest martie teribil, cu pandemie de virus
necunoscut si ucigas in masa, dom’ general de brigadd
Nelu Turcu se plimba ca un leu intr-o cusca mare si des-
chisd prin terasa de la etaj a Vilei Virginia, vila fostd a se-
fului de cuib legionar din oras loan Gogu Margoman, legat
de comunisti in 1951si trimis la canal, unde a si murit, iar
casa repartizatd pe 59 de ani pentru familia comandantu-
lui unitdtii de vanatori de munte.

Si pe cand se plimba el ca un general-leu plesuv ca un
apus de soare, nu-i asa, in cusca-terasd a Vilei Virginia,
dom’ general de brigada este sunat de la Palat de domni-
soara consilierd Madalina Pistol care-1 intreaba, dupd un
preambul de vreo 15 secunde, nu mai mult, dacd n-ar vrea
sd se intdlneascd, vezi Doamne, cu domnul presedinte, de
fapt cu insusi domnul Presedinte cu P mare. El, ditamai
generalul de brigada, care nu s-a mai intalnit cu nimeni de
vreun an, cum sd refuze o intdlnire cu presedintele tarii
care, mama dracului!, de unde-o fi auzit de el? Cad nu i-o fi
fost soldat la brigada vandtorilor de munte? Asta i-ar mai
trebui. Dar, isi aduce brusc aminte cd in urmd cu vreo
doud luni a citit intr-un articol ca presedintele, adicd toc-
mai comandantul suprem al Armatei, n-a facut armata.
Deci, din acest punct de vedere n-are emotii, presedintele
n-a fost vreunul din subordonatii lui care sd fi sters cu
burta asfaltul unitatii militare din Curtenii de Munte.

Isi pune uniforma de gald, dupad ce si-o perie bine, ca
n-a mai fost folositd de la Ziua Armatei de acum cativa
ani, si in doud ore de la telefonul domnisoarei Madalina
Pistol se si trezeste cu doua masini in fata vilei. 11 intam-
pina in hol pe insusi seful Serviciului de Protectie si Paza
al presedintelui care-1 saluta in pozitie de drepti: ,Sa trditi,
domnule general! Generalul Vasile Popescu la dispozitia
dumneavoastrd” Asta il miscd grozav, uitd de stanjeneala
dinainte, se simte iar stapan pe sine. De aproape patruzeci
de ani n-a mai fost salutat asa si incd de un general sef de
serviciu secret. Ochii mici si apropiati de nas i se fac ime-
diat de soim. E invitat intr-una din masini, precedatd de
masina Politiei cu girofar si urmata de o alta tot cu girofar.
Dupa-amiaza e deja in biroul presedintelui inalt de doi
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metri, chestie care-l cam enerveazd in sinea lui, dar asta e
situatia. Presedintele-i presedinte! Se simtea parcd mai in
largul lui langd Ceausescu dandu-si cu pdrerea in burta
barajului hidrocentralei de deasupra Curtenilor de Munte.
Erau mai apropiati de indltime. Nu i se intinde mana, cd e
pandemie, nu i se cere sa se aseze, vorbesc din picioare, de
la distanta de doi metri, ca doi bdarbati inainte de duel.
David si Goliat. Sec, precis, la obiect, presedintele ii spune
pe silabe ca starea de urgentd in care ne aflam impune o
guvernare militard si el, presedintele, ma rog, Presedintele
cu P mare, s-a gandit la el, generalul de brigadd de la Cur-
tenii de Munte, sd fie numit in functia de prim ministru.
Are trei zile sa formeze un guvern de 15 ministri, toti ge-
nerali, musai toti generali, si sd conducd tara, pand la in-
cheierea pandemiei, pe baza de ordonante militare, una la
trei zile, una pe zi, dupa necesitdti. Ordine si discipling,
ca-n armatd.

Astazi, joi, e a treizeci si noua zi a guvernului Nelu
Turcu. In cele 39 de zile, generalul de brigada a pus tara
pe burtd, exact cum punea cu decenii in urma vandtorii de
munte de la Curtenii de Munte. 39 de zile, 39 de ordonan-
te militare. Avea o energie debordanta, de aceea chiar era
supranumit, fard stirea lui, Generalul Vijelie. Avea un eli-
copter la dispozitie si strabdtea tara in lung si-n lat. ,Biro-
ul meu de premier este tara, spunea ministrilor in scurtele
sedinte de guvern de la 7,30 dimineata, cum era al tovara-
sului Ceausescu. Vd recomand sd procedati la fel. Ordine
si disciplind. Tara e in rdzboi, sd ne purtam deci ca niste
vajnici generali in razboi!” Izolase complet oamenii de
peste 65 de ani in case, la buget se stransese aproape un
miliard de euro din amenzile imense date de politie pen-
tru cea mai micd abatere de la ordonantele militare, din
care o sutd de milioane au fost impartiti la presa: televizi-
uni, radiouri, presa scrisa si on-line. Dar, orice stire privi-
toare la pandemie, la economia tdrii, la ordonantele mili-
tare trebuia musai vizatd de Comisia Nationald de Control
a Presei (CNCP). De asemenea, dosarele penale se deschi-
deau cu mare rapiditate si se judecau in regim de urgenta.
Cei care nu se ldsau testati pentru virus, cei care ficeau
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grdtar in curte, medicii si asistentii care se sustrageau de
la lucrul in spitale de zece-douasprezece ore, fixate de
directorii medici militari, toti erau anchetati si judecati.
Tara era pe mana de fier a Generalului Vijelie. Presedinte-
le aparea o datd pe sdptamana la TV unde in cinci minute
prezenta o declaratie de presd pe care o incheia invariabil
cu sfatul, ordinul, de fapt, cdtre populatie sd respecte or-
donantele militare si tot ce vine dinspre cabinetul domnu-
lui general de brigadd Nelu Turcu. Altfel, prin tard, prin
birouri si pe stradd, oamenii susotesc, mardie, mormadie,
nu sunt de acord cu ideea generala cd poporul primeste
conducatorul care trebuie la momentul dat, la momentul
potrivit, si pun la cale proteste inainte de terminarea pan-
demiei, le-a ajuns cutitul la os. Trebuie terminat cu teroa-
rea generalului Vijelie.

In aceasta zi de 1 mai, de... 1 Mai, a 39-a zi a guvernarii
militare, generalul Nelu Turcu a tinut sedinta de guvern la
ora 7,00 dimineata. ,Ordine si disciplind!” a fost cuvantul
de... ordine. ,Domnilor generali, domnilor ministri, e ziua
celor ce muncesc si, deci, sd sarbatorim prin munca. Tara
ne va fi recunoscdtoare dupd ce o vom scoate din pande-
mie. Mergem in focarul din nordul extrem al tarii si pu-
nem ordine si disciplina!” Doua elicoptere au si pornit
spre judetul aflat in carantind totald. Cand delegatia ofi-
ciala intrd in curtea betonatd a spitalului judetean, soarele
e deja aproape de crucea cerului. In fruntea delegatiei,
generalul Vijelie, singurul fara mascd, combinezon de pro-
tectie sau mdnusi. Ceilalti, generali si garzi de corp, ca si
personalul medical al spitalului pus de o partea si cealaltd
a aleii, toti sunt echipati regulamentar pentru pandemie,
ca asta e cuvantul de ordine in spital: ordine si disciplind!

Cu zece metri inainte de a ajunge la cele sapte trepte
ale scdrii spitalului, domnul general de brigada Nelu Tur-
cu se opreste o clipd, i se impleticesc picioarele ca unui
om beat, ceea ce nu e cazul unui antialcoolic convins ca el,
apoi se prabuseste intr-o rand pe beton in fata tuturor. Se
zvarcoleste de doua-trei ori, apoi se linisteste brusc. Pare a
se fi sfarsit. De altfel, o confirma norul de muste care se
aseazd 1n jurul nasului si gurii lui. Ministrii-generali, ca si
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garzile de corp, 1i intorc spatele si se indepdrteazd cu pas
agale in directii diferite. Zeci de vrabii, de porumbei si de
cotofene se aseazd pe trupul inert al domnului general
Nelu Turcu. Ultimul bodiguard rdmas la datorie — un ins
inalt, cu ceafa latdareata, lat si-n spate, fdlcos, cu sprancene
galbene ca spicul copt - se apropie de brancardierii si
ambulantierii aliniati langa zidul spitalului: ,Domnilor,
haideti sa-l1 ducem pe domnul general prim-ministru la
urgentd!” Ii rdspunde un sofer de pe ambulantd cu sapca
gri: ,Lasa-1 sa moard! Noi suntem de azi-dimineatd in gre-
vd! De asta am iesit aici, aveam de gand sd-i spunem ca nu
mai putem si am declarat grevd. Dumnezeu a facut drep-
tate. El e mort probabil, iar noi suntem vii”.

Peste vreo jumadtate de ord, timp in care domnul gene-
ral de brigadd zace pe beton la zece metri de scara intrdrii
in spital, apare infirmiera Safta Airinei, intr-un halat de
molton cafeniu, cu o mascd albastra la gura, infirmiera
supranumitd ,Cinci lei si-o ciocolatd”, aflatd in prag de
pensionare. Doamna infirmierd Safta Airinei arunca pe
domnul general premier un tol rosu si zice pioasa: ,Dum-
nezeu sa-1 ierte!” Un nor de muste, vrdbii, porumbei si
ciori se ridica speriat spre soarele ajuns deja in crucea ce-
rului senin.
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Adrian ALUI GHEORGHE

Hotul de buzunare

- Dumneata cite buzunare ai in momentul acesta...?

Intrebarea il derutd pe Domnul cu Camasa Bleu. Privi
instinctiv spre buzunarele de la pantaloni care zdceau
incongtiente pe picioarele usor desfacute, leganate ritmic
de zgiltiiturile trenului.

- Cred ca patru... Ba nu, cinci.

- Pdi, sd vedem... Trei la pantaloni, doud la cdmasa, pa-
tru la haind... La cravatd nu ai un buzunarel secret? Unii
mai poartd...

- Nu, n-am. Cred ca n-am. Nu am...

- Stii cd un om poate fi caracterizat dupa buzunarele
sale? Dupa cit sint de adinci, dupa cit sint de curate si mai
ales dupa lucrurile pe care le poartd. Oamenii, dragd
domnule, sint produsii lucrurile lor intime. As putea spu-
ne cd oamenii nici nu existd in afara lucrurilor in mijlocul
cdrora se invirt.

Domnul cu Cdmasa Bleu ar fi vrut sd scoatd batista din
buzunarul drept de la haina insd ideea cd partenerul de
cdldtorie ii studiazd buzunarele il facu sd renunte. Bro-
boanele de sudoare se rotunjeau in cutele de pe frunte
spargindu-se ca niste bubite stoarse din piele de soarele de
vard, la plaja.

- Sinteti poate iluzionist? intrebd Domnul cu Camasd
Bleu.

- Nu... nu... Sa stiti cd nu vad prin stofd, va propuneam
doar un subiect de discutie. Drumurile astea lungi ma
deprimd. Intotdeauna ma intreb dacd vreau cu adevdrat sa
ajung undeva, daca nu cumva fug de ceva. Dacd noi toti
nu ratacim din frica de a nu ne intreba decisiv, intr-o zi,
cine sintem, ce vrem, ce avem de ficut pe lumea asta.

- Interesant... Interesant. Va place filosofia...

- Filosofia, draga domnule, e calitatea de a reusi sd vor-
besti generalitati. Nu toti au capacitatea asta. Cei care
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calatoresc mult reusesc. Si mai ales sa vorbesti despre cei-
lalti ca si cum i-ai vedea prin sticla.

- De aici si ideea cu buzunarele. Ideea de a vorbi despre
buzunare... Eu nu m-am gindit niciodatd ca am buzunare
desi port buzunare dintotdeauna. Le-am folosit si atit. Am
inghesuit in ele de toate insd am neglijat sensul lor, cum
sd zic?, moral. Buzunarele sint, totusi, niste auxiliare ale
hainelor.

- Ale hainelor? Gresiti profund. Niste auxiliare ale su-
fletului! Da, da, ale sufletului. De ce le-ar trebui hainelor
buzunare? Ele, ca sa existe, ca sd tind de cald sau de ploaie
nu au nevoie de buzunare. E limpede? Sufletul are nevoie
insd. Omul trebuie sd-si ascundd undeva lucrurile sale
trebuincioase si intime, micile sale mizerii si secretele,
inutilitatile. Pentru ca buzunarele sint incdrcate, in primul
rind, cu lucruri inutile sau cu mizerii. Cu mizerii sufletesti.
Puteti sa ma contraziceti, aveti dreptul, dar daca veti re-
flecta, mai tirziu imi veti da dreptate.

Trenul opri undeva intre statii. Domnul cu Camasd
Bleu isi scoase, totusi, batista, o desfdcu, isi sterse fruntea.
O mototoli si o ascunse la loc in buzunar. Scoase apoi
capul pe geam, privi de-a lungul liniei nemultumit, se in-
toarse din nou pe banchetd.

- Poate cd aveti dreptate. Toate lucrurile din lumea as-
ta se inlantuiesc si dau un sens...

- As putea sd vd spun, daca imi ardtati continutul bu-
zunarelor, care e profesia dumneavoastra. Dacd vreti.

Domnul cu Camasa Bleu se miscd nelinistit pe banche-
td. Zimbi.

- Sint profesor de limbi moarte. Ca sd nu va mai oblig la
efort mental. V-am spus asa ca sd nu credeti cd ascund
ceva.

- Imi pare rdau ca mi-ati spus inainte. As fi recunoscut
profesia si specialitatea dupa felul in care va tineti indoite
in buletin notitele de la lectii. Dupa penita de aur a stilou-
lui. Dupd ochelarii cu ramd sidefatd. Dupa moneda gre-
ceascd pe care o aveti, probabil, in buzunarul de la piept
daruitda de fostul profesor de greacd dupa un examen la
care a fost multumit de dumneavoastrd. Dupad citatul din
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Pitagora pe care il aveti in coperta agendei cu numere de
telefon. Dupd pieptenul de os de culoare inchisd. Dupd
chitanta de plata a chiriei cu o intirziere de trei luni. Dupa
nasul acvilin al femeii, sotie sau iubitd, din fotografia pe
care o tineti in coperta buletinului. Dupd parfumul greu al
batistei. Dupa capdtul de creion de culoare rosie. Dupd
felul in care tineti impdturite bancnotele. Dupd bucata de
sugativa rdtdcitd in buzunar. Dupa cele citeva scrisori in-
time cu cerneala decolorata. Dupa ziua de nastere. Dupa
faptul cd purtati butoni la camagd. Dupd capatul de sfoard
ratdcit intre hirtii. Dupd bricheta pe care o purtati fard sa
fiti fumator. Dupa articolul decupat din ziar scris de un
cunoscut clasicist. Dupa adincimea buzunarelor. Dupd
mirosul lor. Dupd felul in care intoarceti buzunarele pe
dos. Dupa pata de cerneald de pe pinza buzunarului de la
haina...

Domnul cu Cdmasa Bleu il privi cu o curiozitate
crescindd. Zimbi. Pentru citeva clipe isi arunca privirile pe
geam. Dealurile cresteau si apoi se intindeau supuse, lene-
se, dupa impetuozitatea trenului.

- Sint fumator, spuse acesta.

- Nu are importanta acest lucru. Si faptul cd sinteti un
anume tip de fumdtor e un amdnunt... Poate credeti ca
sint nebun?

- Nu... nu... Ma surprinde doar unghiul... $i siguranta
dumneavoastra. Si detaliile.

- Experienta, dragd domnule. Experienta, flerul, inteli-
genta. Sint hot de buzunare.

Trenul trecu printr-o haltd in care nu opri. Se auzird
citeva voci.

- In cazul acesta inteleg. Fiecare isi cunoaste bine tere-
nul pe care lucreazd. E datoria profesionistului. Am cre-
zut, in forul meu interior, cd sinteti, totusi, iluzionist. Asa
credeam.

Trenul intrd intr-o zond cu plopi. Acestia farimitau
imaginea de dupa eij, felii adinci de peisaj, zdrente verzui -
albdstrii. O umbra ca de inserare.

- Am cunoscut un iluzionist, mai demult, in anii liceu-
lui. Era tatal unui coleg. A venit odatd in clasa si a tinut o
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ord de dirigentie. Ne-a aratat citeva trucuri. A fost nemai-
pomenit. Grecii, intr-o anumita perioada, ii vinau pe iluzi-
onisti...

- Nu, hotii de buzunare, adevdratii hoti, lucreaza cu
altceva. Cu simturile si cu nervii, cu intuitie si cu artd.
Adevaratii hoti de buzunare sint rari. Eu ma cred unul din
ei!

In usa compartimentului se opri o femeie in virstd, cu
un copil. Incercd sd deschidd uga dar nu reusi. Renuntd.
Cei doi priveau pe fereastrd. Dupd ce femeia plecd mai
departe schimbara priviri cu subinteles. In intimitatea ad-
hoc aproape cd nu mai incapea nimeni.

- As putea, dacd nu inoportunez, sa va ardt citeva lu-
cruri. Nu ca sd va distrati ci ca sd participati. Sd cunoasteti
ceva despre meseria noastra. Trase pe genunchi geanta pe
care se sprijinise cu cotul si desfacu fermoarul. Scoase
citeva plicuri. Inchise geanta la loc si o aseza pe bancheta.
Le desfdcu cu grija.

- Deseori in buzunare gasim scrisori. De cele mai multe
ori banale, siropoase. Pentru un adevarat hot de buzunare
scrisorile sint adevdrate revelatii. Cunosti oamenii astfel.
Poftim scrisoarea aceasta, este conceputa de o femeie.

Domnul cu Camasa Bleu lud scrisoarea desi ar fi vrut sa
refuze. Simtea cd jocul acesta il depdaseste, i se paru peri-
culos.

- Dupa cum vedeti e o scrisoare frumoasa, lipsesc ac-
centele isterizante ale femeilor care traiesc numai din in-
stincte. Cred cd e o femeie inaltd, blonda, are ochii cdprui,
studii filologice, e curtatd, madritatd cu un contabil, sufici-
ent de bogata ca sa fie mindrd, vicioasad din placerea de a
se simti independentd, cu un copil, foloseste parfumuri
discrete, nu-i place sd facd treaba in bucatdrie, citeste la
intimplare si apreciaza decent, bea coniacuri fine, epatea-
za prin lipsa aparenta de orientare practica, visa cindva sa
scrie versuri, iubeste poienele desi nu merge niciodata
acolo... R

Domnul cu Camasa Bleu isi incorda ceasul. Il privi. Po-
vestea i se pdrea neverosimild, presimti o clipa, in partene-
rul sdu de drum, ceva monstruos. Vizualizad toate amanun-
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tele pe care companionul le adduga suspect de coerent.
Pentru o clipa i se facu teama. Partenerul sdu de cdldtorie
nu observd insd nimic. Pdrea un filatelist scufundat in stu-
diul timbrelor sale, cautindu-le calitdti si defecte.

- Poftim acum scrisoarea unui bdarbat. De remarcat ca
barbatii sint mai superficiali desi mai elaborati, mai
pozeori. $i scriu scrisori mai scurte.

Domnul cu Camasd Bleu isi scoase din nou batista. Ar
fi vrut sa fumeze dar intui cd celdlalt nu este fumadtor si
renuntd. Ar fi iesit pe culoar dar simti cd gestul ar fi in-
semnat o impolitete.

- Dupa aceastd scrisoare pare un bdrbat scund, gras, le-
nes. Putin manierat, desi face eforturi. Un Cassanova de
duzina. A cunoscut multe femei, dar nicio fecioara. Sufera
din cauza asta, orgoliul lui il incita la mici rautdti. E apre-
ciat la serviciu - un birou - desi nu-i place profesia. Nu are
studii superioare desi i-ar fi placut sd aiba. Iubeste confor-
tul, aduna lucruri, bea putin. Fumeazd numai la ocazii.
Viseaza sd violeze o adolescenta desi n-o va face niciodata.
E casatorit din intimplare. Transpird mult. Declara cd iu-
beste pisicile desi nu le poate suferi. Are un copil si are
dubii in privinta paternitatii desi acesta ii seamdna leit...
Intre timp cred cd a divortat dar s-a recdsdtorit imediat cu
o tirfd. E genul care nu rezistd singur desi declard mereu
ca aluneca spre misoginism. Peste citiva ani va deveni
cumplit de avar si se va ingrdsa nemdsurat. Femeia lui isi
va aduce amantul in casd si el se va preface cda nu obser-
va...

- Spuneti toate acestea suspect de coerent. Ma simt in
nesigurantd. Pareti periculos... Sau un actor cabotin.

- Poate cd sint putin deformat de profesie. Insd va jur
ca sint un om normal.

_ - Bani nu furati...? Celalalt paru cd nu aude intrebarea.
Impadturi scrisorile.

- Mie mi-au furat portmoneul acum vreo doi ani din
buzunar... In autobuz. Aveam toata leafa pe o luna.

- Aveati portmoneul in buzunarul din interiorul hainei?

- Exact.
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- Cred ca a fost in momentul in care ati intins banii
pentru bilet. E momentul cel mai bun. Omul parca se pre-
da cu totul atunci. E foarte simplu.

- Dar dumneata... nu iei bani?

- Ba da. Vin de la sine. Uneori am atit de multi cd nu
stiu ce sd fac cu ei. li daruiesc unui cersetor. Desi e inutil
pentru cd, oriciti bani i-ai da, el tot va continua sa cerseas-
ca. Profesia...!

Controlorul deschise usa compartimentului, {i recunos-
cu, o inchise la loc. Pdrea distrat. Si plictisit. Afara rotile
clantdneau cu forta. Intrara intr-o gard. O multime zgo-
motoasad se grdbi sd urce, multe bagaje, usi trintite. Striga-
te. Semne. Miros de gogosi calde. Plopi cu frunze albicioa-
se intoarse spre soare.

- Cel mai pldcut e sd iei lucrurile din buzunarele de la
pantaloni. Lucrurile sint calde, intime, pldcute. Simti in
ele, mult timp, vibratia cdrnii. Poate cd o sd spuneti cd e
stupid tot ce va povestesc dar si dumneavoastrd, in mese-
ria pe care o practicati, aveti momente placute. Cind fi
invatati pe copii “gaudeamus igitur”, de exemplu. Atunci
vd asezati comod pe scaun si simtiti cd vine vacanta ma-
re... Nu vreau sd-mi confirmati acest lucru. Pot sa gresesc.
Vd spuneam cd buzunarele pantalonilor sint cele mai pla-
cute pentru un adevarat hot de buzunare. Uneori stiu ca
nu gdsesc nimic in ele, simt asta, dar imi place sd introduc
mina, sd md odihnesc. Mai ales cind mad simt singur... E
riscant, o sd ziceti, dar ce meserie nu implica riscuri. De
citeva ori am avut necazuri. Din cauza unor exagerdri. Imi
placea atit de mult cdldura dintr-un buzunar incit nu-mi
venea sd mai scot mina. Slabiciuni, ce sd-i faci! Poate o sa
spuneti ca sint cumva un pervers! Doamne fereste! Sint
normal. Absolut normal.

Pe culoare se auzird zgomote. Voci. Usi trintite. Un ric-
tus.

- Vd spuneam cd buzunarele sint niste auxiliare ale su-
fletului. Si o sa vedeti cd-i asa. Femeile, dom’le, n-au bu-
zunare la haine decit foarte rar. Ele isi tin tot sufletul in
cap, intotdeauna au de ascuns - si o fac destul de bine - o
vinovdtie. Poarta posete, un fel de buzunare reci. Dar ce
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inseamnd asta dacd nu duplicitate? Lucrurile pe care le
gasesti la o femeie sint de departe neconcludente pentru
firea, pentru tipul pe care il reprezinta. In posetele tirfelor
de profesie, doar la ele, gasesti lucruri de profil. Pdcat ca
nu mai avem mult de cdldtorit impreund ca v-as fi ardtat
citeva lucruri senzationale: o scrisoare in care un barbat isi
marturiseste o crima din pasiune, un testament falsificat
care urma sa ia locul originalului, scrisoare de adio a unei
amante ingelate... N-ag putea spune dacd s-a sinucis sau
nu desi uneori urmadresc destinele oamenilor pe mai mult
timp... Apoi scrisori de santaj, un bilet de loto cistigdtor cu
suma maximd dar pe care nu m-am obosit sd-l1 depun la
timp... Fotografii compromitatoare, acte si documente
care nu mai pot fi refacute niciodatd dar care inseamnd
faliment pentru multi...

Compartimentul se umplu de calatori. Zgomotosi. Pla-
sele de bagaje au fost incdrcate la refuz. Domnul cu Cama-
sd Bleu 1isi scoase o tigard si incepu s-o rdsuceascd
privindu-si atent partenerul de cdldtorie. Broboane mari
de sudoare 1ii izvorau pe frunte. Era cald. De undeva se
buluceau umbrele inserdrii. Celdlalt se ridicd, isi adund
geanta la piept si se pregati sd iasd pe culoar. Ochii albas-
tri deveniserd verzi intens.

- Cobor la prima. Mad asteaptd sora mea in gara. Pdcat
ca nu va insotesc mai departe, sinteti un partener de drum
deosebit de placut, domnule profesor.

Era maruntel in hainele prea largi. Si parea umil si bi-
cisnic. Poate cd suferea de ulcer, tenul galben cu vinisoare
albastre se incretea spre crestet, doua cute mari {i reliefau
baza nasului. lesi. Parea putin cocosat. Domnul cu Cama-
sd Bleu continua sd-si rasuceasca tigara, firisoare de tutun
i se scurgeau pe pantaloni. Hotul de buzunare dispdru din
raza vederii sale, se indrepta spre usa de coborire.

lesi si el pe culoar, isi aprinse tigara. Valurile de aer
cald, amestecate cu umbra se rostogoleau pe fereastrd. In
zare se profila gara. In compartiment incepu brusc o foiala
nefireascd. Intrd.
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- Domnule, mi-au dispdrut din buzunarul de la panta-
loni toate actele si banii. Aveam o scrisoare foarte impor-
tantd, sint disperat...! .

Trenul incetini viteza, intra in gard. In compartiment
erau trase banchetele, se cduta in bagaje. Trenul porni din
nou. Domnul cu Camasd Bleu privi pe geam, il vdazu pe
partenerul sdu de drum pierdut in hainele prea largi, in-
cercd sa-i facd un semn cu mina dar acesta nu observd, se
indrepta ca un om foarte impovdrat spre intrarea principa-
1a.

Si aproape brusc se ficu noapte.
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Dumitru HURUBA
In delegatie...

cazati la Hotelul ,,Omega”, ne-am propus sd vizi-
tam Muzeul Figurilor din Ceard, aflat doar la do-
udzeci de minute de mers pe jos.

- O nimica toatd!, am exclamat cu voiosie. E dimineata
- avem timp suficient. Ar fi o crimd sa nu-1 vizitdm...

Am iesit din hotel, iar ceata ne-a imbrdtisat atat de ma-
tern-afectuos, incdt i-am strigat colegei:

- Tine-te de mine, cd ne pierdem!

- Ce-ar fi sd renuntdm?, a incercat ea cu timiditate.

- Nici vorbd!, m-am imbadtosat eu supraincarcat de or-
goliu masculin. E la doi pasi, draga - n-ar fi pacat?

- Parca trebuia s-o ludm la dreapta...

- Uf, bine! Uite, intreb: hello, lady!

- Yes, hello...

- Museum of Wax Figures look?

- Oh, yes... There...

Si ne aratd cu un gest hotarat incotro trebuie sd o por-
nim. Dragutd femeie! Cu engleza noastra aproximativa,
ne-am descurcat excelent, asa cd ajunsi in preajma unei
cladiri, am zis entuziasmat.

- Asta e! Ai vazut? Mare sfar!

Si, ca sa md dau important, md adresez unuia, aproape
batjocuritor:

- Hello, sir! Here’s Museum of Wax Figures look? (Salut,
domnule! Acesta e Muzeul figurilor din Ceara? Engl.)

- Hello! No, this Sherlock Holmes Museum... (Salut! Nu,
acesta este Muzeul Sherlock Holmes... Engl.)

Niciodatd nu voi uita privirea ucigatoare pe care mi-a
aruncat-o in clipa aceea colega.. Pana la urma, cdtre
amiazd, aproape disperati, am ajuns la Muzeu, am platit si
am dat sd intram...

- No-no!, ne-a oprit o voce asprd. Moment!

Mé aflam la Londra cu o colegd, intr-o delegatie si,
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[-a facut semn discret unui politist aratand spre noi,
politist care, cu maximd constiinciozitate si atitudine rece
anglo-saxond, nu ne-a slabit din ochi pe tot timpul vizitei
preficandu-se a fi mare iubitor de figuri din ceard. Ehe,
englezii tot englezi: stiu sd-si apere valorile patrimoniale,
pe cand la noi... Ceea ce n-au reusit sa descopere generatii
de arheologi, 0 mand de hoti profesionisti, declardndu-se
niste globe-trotteri amdrati, au furat rapid cateva coliere
de aur dacice de prin zona Muntilor Ordstiei, fdra sa-i
De unde vii? A, romans-romans? Dracula, Ceausescu,
Basescu, Tigani... Bravo! Interesting, verry interesting!
Moment-moment... Si, urgent, politaiul e dupd tine, ca nu
cumva sd... Adevarul e cd prezenta respectivului organ de
ordine mi-a creat o stare intimd destul de ciudata care,
accentuandu-se, s-a transformat intr-o senzatie de vinova-
tie. Pur si simplu am inceput sd ma simt un rdufdcdtor,
mai ales dupd ce mi s-a intepenit privirea pe sanii Sophiei
Loren... As fi un ipocrit sa nu recunosc, cinstit si romanes-
te, cd mi-a trecut prin minte ideea unui furt. In sfarsit, pe
masurd ce ne afundam printre statuile de ceard, tot mai
des priveam cu coada ochiului spre politaiul insotitor. Si
totul a culminat cu prosternarea facuta de colega mea in
fata unei statui...

- Ce naiba faci, dragd?, am intrebat-o. Cine-i statuia?
Esti nebund? Vor rade de noi toate curcile din Marea Bri-
tanie...

- E Lincoln, domnu’ coleg. Abraham Lincoln, dacd ai
auzit...

Are dreptate colega. Ma inchin si eu dupd ce constat
asemdnarea dintre creatura din ceara si...

- Moment!, ii zic politaiului.

Si ma strecor, cu colega dupa mine, intr-un slalom spe-
cial printre celelalte statui. Politistul dupd noi, cu mana pe
tocul revolverului...

- Dumnezeule, unde m4d alergi?, ma intreabd ea la un
moment dat, gafdind.

- Dragd, aici nu merge asa... Ori te prosternezi in fata
statuii fiecarui presedinte american, ori deloc!... Vrei sa ne
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trezim cu FMI-ul pe cap pentru rambursarea datoriilor
externe? Te inchini, spui un Tatdl nostru in rezumat si,
smeritd, treci mai departe. Perfect! A, uite-1 si pe Kennedy,
si pe... Uay, mama! Sper cd nu e Lee Harwey Oswald, desi
seamdnd groaznic de bine... E el-nu e el...? Doamne feres-
te, am vedenii... Oho!, ia uite-o si pe Jacqueline Kennedy —
ce mandrete de doamng, ce...! - suferind si consolandu-se
apoi ca sotie a armatorului Onassis. A naibii grecii dstia,
dintotdeauna au avut parte de muieri faine! Colega, hei!,
tip, spune-i, frumos, sdru-mana doamnei!...

- Esti nebun, Miluta! E o statuie...

- O fi, nu conteazd! Tu nu simti cum spiritul ei pluteste
pe-aci? Poate cd trece si pe la Banca Mondiald, pe la Bru-
xelles, pune-o vorbd si pentru noi - e Doamna de Fier...

- A, Thatcheroaia? Auzi? Aia nu e Printesa Diana? Ba
da-ba da! Uite-1 si pe Printul Charles la casa din Transil-
vania, cu figura lui de om asteptdand tramvaiul, sau, poate,
altceva...

- Poate pe Camilla...

- Dragd, nu vorbi de funie langd Printesa Diana!

A, uite-] si pe vecinu’ Putin! Ce figura de KGB-ist sub
acoperire! Zdravstvuyte, tovarish Putin! (Bund ziua, tova-
rase Putin!, Rus.). Politaiul nu intelege ce se intampld cu
noi, de ce suntem agitati, asa ca banuind, probabil, ca pu-
nem la cale vreo lovitura de stat, ne atinge cu bastonul
usurel (crede el!) si ne indicd drumul de intoarcere.

- Vezi?, 1i reprosez colegei. Numai din cauza ta...

- Ba dintr-a ta! M-ai adus aici ca sa-1 vad pe asasinul lui
Kennedy...!

- Nu e el! Si-apoi, nu te-am adus cu forta, ai venit de
buna voie...

- Dupad ce m-ai ratdcit prin toatd Londra!

- Pssst!, duce politaiul ardtdtorul la buze. Go!

Intelegem, cred, si alergdm romaneste spre iesirea din
Muzeu. .

Asta a fost tot. In urma noastra, am impresia ca polita-
iul sasdie discret ceva din compozitia lui Brahms Marsul
spre esafod si md cam ia cu tremuriciul. Ceva-ceva nu pare
sd fie in regula...
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Uf, am scapat!

- Noi am mancat ceva azi?, o intreb pe colega.

- Mancat! Sunt stoarsd de foame! Ma porti flamanda
prin toata Londra ca s-o vdd pe nesuferita de Lady Gaga
statuie de ceard, de parcd vie ar fi mai ardtoasd!... Auzi:
Lady! Auzi: Gaga - ga-ga... Ga-ga... Te uiti la ea si visezi
gdste emancipate!

- Gaste emancipate?! Asta ce mai e?

- Sintagmd.

- [-auzi! Bravo! Dar esti nedreaptd, zau!

Intrdm la un fel de patiserie, vine ospdtarul cu o rapidi-
tate nespecific romaneascd si spunem cat de cat cum stau
lucrurile... Revine rapid...

- Ce e asta?, a tresdrit colega.

- Ceai, dragd, ceai de mentd cu lapte de capra...

- Ceee! Ceai cu lapte de capra?!?

- Ei, nu te supdra, dragd, de obicei aici se serveste ceai
cu lapte de tap, insd azi am nimerit noi intr-o zi nefasta.
Intr-adevdr, lapte de caprd - brrr!
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Reveria resentimentara si reveria integratoare

Dar, astdzi, cu desavirsire
Sunt mare, cdci ma simt iubire,
Sunt mare, caci ma simt uitare.

Cind am fost urd am fost mare,

Esti mare cind n-ai indurare,
Dar te ridici mai sus de fire
Cind ti-este inima iubire,
Cind ti-este sufletul iertare.

Stiu: toate sunt o-ndurerare,
Prin viata trecem in nestire,
Dar minglierea e-n iubire,
De-ar fi restristea cit de mare,
Siindltarea e-n iertare.”

Rondelul meu, transcris mai sus, aldturi de poemul Urd,
din Excelsior (1895), reprezinta un concentrat pur al resen-
timentului. Aceastd energie negativd, cu diferite intensitati,
e o fantasma extrem de activd in gindirea poeticd macedon-
skiand. Ea constituie chiar prima verba ale unui lirism fun-
ciarmente nutrit de puterile apostrofarii. Apostrofarea liricd
e definitd de Kayser' ca o modalitate prin care constiinta
poeticd intrd intr-o relatie conflictuala cu un tu asupra caruia
se concentreazd toate energiile interpeldrii. Dinamismul
interpelarilor poetice macedonskiene e asigurat, insa, de o

' Wolfgang Kayser, Opera literard, trad. rom. si note de H.R. Radi-
an, cuvint inainte de Mihai Pop, sectiunea ,Atitudinile si formele
liricului”,pp. 476-478. Kayser distinge trei atitudini lirice: apostrofa-
rea, enuntarea si vorbirea cantabild. Ultima, recognoscibild in crea-
tia poeticdi macedonskiand a ultimilor ani, e definitd astfel de
Kayser: ,,Manifestarea liricd este simpla autoexprimare a interiorita-
tii subiectivizate sau a subiectivitatii interiorizate”.
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foarte vivace fortd resentimentara. In legiturd cu acest fapt
al imaginarului macedonskian, se impune precizarea ca
structura personalitatii sale creatoare se defineste prin
megalothymie®. Cel mai adesea, imaginarul sdu se recu-
noaste in serii de imagini ale cdror izomorfisme comunicd
exultante debordante. Exista, insi, doua modalititi ale
exultarii. Una din acestea, provenitd din constiinta acutd a
inadecvarii dintre spiritul poetic si realitate, activeazd ceea
ce numim reveria resentimentard. Cealaltd formad a exultan-
tei e produs elocvent al unui acord prin care spiritul poetic
isi uitd propria-i finitudine, traind beatitudinea integrarii
intr-o realitate indeterminatd, prezentd in imagini
izomorfice ale luminii. E ceea ce numim reveria integratoa-
re.

Cele doud forme ale reveriei corespund celor doud con-
cepte dezvoltate de Carlo Testa’: literatura de fisiune si
literatura de integrare. Definind termenul ,fisiune”, Testa
afirmd cd aceasta se referd la »aspecte politice, mitologico-
religioase (...), dar in egald mdsurd la cele individual-
existentiale ale experientei umane a finitudinii”. Intre fe-
nomenele provocate de traiul in finitudine, el enumera:
prezenta mortii, inconstanta vietii, ineluctabilitatea suferin-
tei, apasarea istorica a fenomenului Raului, ,sub forma pe
care ne-o impune realitatea lui homo homini homo”. Ter-

* Francis Fukuyama, Sfirsitul istoriei si ultimul om, trad. rom. de
Mihaela Eftimiu, ed. Paideia, Bucuresti, 1997, pp. 161-169.
Fukuyama defineste megalothymia drept dorintd ,, de a fi recunos-
cut superior altora’, fenomen psihic opus izothymiei.
Cuvintul”thymos”, de la care s-a format ,, megalothymie”, e definit
de Fukuyama drept un ,sentiment de respect pentru sine”. Mai
limpede si mai nuantat defineste acest fenomen psihic E.R. Doddss,
in The Greeks and the Irrational(1951), trad. rom. de Catrinel Plesu,
prefatd de Petru Cretia, ed. Meridiane, Bucuresti, 1983, Dialectica
spiritului grec. Thymos-ul desemneaza ,eul apetitiv’, diferit de
,100s”, p.l63. La pag. 214 a aceleiasi traduceri rom. a lucrdrii lui
Dodds apare si nuanta irationald a thymos-ului (,eu irational”).
Intr-o noti de la pag. 256 (32) Dodds traduce thymos, din Platon
,,Legl 863 B, prin ,minie”.

3 Carlo Testa, Litterature de fission et litterature d’integration, in
Revue des Sciences Humaines, 1994 -2 (234), pp. 36-37.
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menul polar - cel al literaturii de integrare” - include ,as-
pectele politice, mitologico-religioase si individual-
existentiale ale aspiratiei umane spre un domeniu situat
prin definitie altundeva decit in aceastd lume”. Conceptele
echivalente celor doud notiuni propuse de Testa sint
mundanitatea si transmundanitatea, dezvoltate de Arthur
Lovejoy, intr-o lucrare intitulatd Marele lant al Fiintei (trad.
rom., ed. Humanitas, 1998). Vom urmari, asadar, fisiunile si
integradrile spiritului poetic macedonskian, insistind, la in-
ceput, asupra figurilor unei subiectivitati lezate, al carei
resort principal e resentimentul, urmind ca in a doua parte
a acestei lucrdri sd identificam modalitdtile poetice prin
care subiectivitatea liricd se resoarbe fericitd in atitudini si
imagini in ale caror izomorfisme vom recunoaste tot atitea
corporalizdri ale unei transcendente.

Poate parea straniu faptul cd asociem aceste doud cuvin-
te: reverie si resentiment. Cum vom vedea, in a doua parte
a studiului, reveria, in acceptiune bachelardiand?, constd
tocmai in anularea distinctiilor dintre o subiectivitate si
obiectul ei. Or, resentimentul, cel putin la o prima privire,
ar putea fi expresia unei detasdri a subiectului de obiectul
sdu, conceput ca un tu imposibil de asimilat. Opusul proce-
sului de asimilare dintre subiect si obiect e disimilarea,
definitd, in limbaj jungian, ca mod de activitate imaginativa
de tipul proiectiei’. Traseul poetic macedonskian ne apare,
din aceastd perspectiva, ca un proces de epuizare a tu-ului,
proces destinat exorcizdrii limitelor dintre subiect si obiect

* Gaston Bachelard, La poetique de la reverie, PUF, Paris, 1993, cap
,Le cogito du reveur”, pp. 124-148.

> C.G. Jung, Tipuri psihologice, trad. rom., ed. Humanitas, Bucu-
resti, 1997. Jung defineste proiectia, plecind de la relatia specificd a
subiectului si obiectului, relatie ce, in cazul proiectiei, e opusd in-
troiectiei. In proiectie se produce un transfer al ,unui proces sub-
iectiv in obiect”. Prin urmare, proiectia e un proces de disimilare:
,un continut subiectiv este instrdinat de subiect si incorporat cum-
va obiectului”(p.496). Disimilarea e definita ca ,identificare a sub-
iectului cu obiectul si ca instrdinare a subiectului fatd de sine insusi
in favoarea obiectului, indiferent daca e vorba de un obiect exterior
sau de un obiect ,psihologic”, de pilda o idee” (p.447).

Discobolul/ 2020



Eseu

- cu scopul regisirii si recunoasterii fericite a animei®. Ca
activitate de tipul proiectiei, imaginarul macedonskian, in

% C.G. Jung, op. cit., pp. 513-521. V. si C-G. Jung, In lumea arhetipuri-
lor, trad rom., prefatd, comentarii si note de Vasile Dem. Zamfires-
cu, ed. ,Jurnalul literar”, 1994, cap. ,,Despre arhetlp cu o speciald
considerare a conceptului de anima”, pp. 89-109 si C.G. Jung, K
Kerenyi, Copilul divin, Fecioara d1v1na, trad. rom. de Daniela Litoiu
si Constantin Jinga, ed. Amarcord, 1994, pp. 249-277. In capitolul
»Cogitoul visatorului” din Poetica reveriei, Bachelard opereaza dis-
tinctia dintre vis si reverie. Visul nocturn nu apartine, scrie Bache-
lard, subiectivitdtii noastre. Prin el fiinta visdtorului e proiectata
intr-o stare presubiectivd. Distinctia intre vis si reverie e realizatd
de Bachelard intr-un mod original si originar prin statuarea unei
diferente de gen intre vis si reverie. Originea insdsi a cuvintelor (vis
si reverie) e conceputd ca ,,0 rivalitate a masculinului si femininu-
lui” din originile limbajului. Cel ce are vise si cel ce cunoaste feno-
menul reveriei, prin chiar aceste originare diferente de gen, cunosc
tipuri diferite de onirism. Reveria e, asadar, prin excelentd femini-
nd. Distinctiile bachelardiene au relatie directd (marturisitd, de
altfel) cu psihologia profunzimilor de tip jungian. Or, se stie, sufle-
tul jungian suportd diviziunea intre animus si anima. Reveria, in
conceptie bachelardiana, tinind seamd de ideile jungiene, e expre-
sia animei - o esentd originar feminind a sufletului, atit la barbat, cit
si la femeie. Prin reverie se perpetueazd permanenta feminitdtii
originare din sufletul uman. Conceptele jungiene pentru desemna-
rea androginitdtii originare a inconstientului sint animus si anima.
In structura psihici a fiecirui om existd aceastd dualitate, in pro-
portii diferite. Tipul de activitate spirituald spec1ﬁc literaturii e
numit de Bachelard reverie: ,In reveriile noastre, in marea smgura—
tate a reveriilor noastre, cind sintem atit de hberl incit nu ne mai
gindim la rivalitdtile virtuale, intregul nostru suflet se impregneaza
de influentele animei.”(op. cit., cap ,Reverii despre reverie”). Reti-
nem ideea feminitdtii reveriei si pe aceea a libertdtii, sinonim al
destinderii. Reveria std, deci, sub semnul animei. Produsele spiritu-
ale ale ei sint obiectivate in imagini literare. Acestea reprezintd
chiar materializarile structurii psihice profunde. Ele corporalizeaza
anima. In reverie se desf:“isoara, scrie Bachelard, insdsi fiinta repau-
sului, a odihnei - chip venit in imagini literare al animei profunde.
Activitatea aceasta e imaginatd de Bachelard ca o coborire fard
cddere ,in profunzimea indeterminatd a repausului feminin”. Fiind
producdtoare de imagini - reveriile nutresc activitatea creatoare
specific poetica.
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prima perioadd de creatie, e produs al unui proces nestavilit
de introversii. Pare ciudat ca poetul a fost perceput ca o
naturd extravertitd’. Stocul de atitudini si procese
megalothymice nu se epuizeazd, insd, niciodatd in poezia
macedonskiana. Toate acestea suportd doar o reconsiderare
din perspectiva unei constiinte poetice care le-a directionat
pe traseele esteticului. Considerdm cd reveria resentimenta-
ra coincide cu transfigurarea esteticd a thymos-ului, in timp
ce reveria integratoare desfisoard un imaginar convins de
contactele realizate izomorfic cu o transcendentd plind -
mintuitoare. Pentru determinarea impulsului afectiv si moral
al imaginarului macedonskian e wutil s3d parcurgem,
rezumindu-le, ideile directoare ale studiului lui Max
Scheler®. Precizim ci studiul schelerian propune, in sectiu-
nea Despre fenomenologia si sociologia resentimentului, o
imagine a acestei realitati afective ca proces de ,autointoxi-
care sufleteascd™, generata de ,reprimarea sistematicd a
descdrcdrii anumitor emotii si afecte”. Emotiile si afectele
vizate de filosof sint: sentimentul si impulsul razbunarii, ura,
rdutatea, invidia, pizma, perfidia. Toate acestea vizeazd, in
fond, un tu imposibil de epuizat, asimilat, consumat. Asupra
acestuia se concentreaza aceasta energie negativa de tipul
ripostei. Analizind, de exemplu, impulsul razbunarii,
Scheler diferentiazd actul rdzbunarii de impulsul propriu-
zis. Mediul resentimentar se naste numai dacd energia afec-
tiva suportd o infrinare (subl. Scheler) determinatd de ,o0
reflectie anticipativd, conform cdreia in cazul unei riposte
imediate cel care ar da-o ar fi invins”. Reflectia anticipativa
e pusa in relatie cu ,un sentiment de neputintd, de slabi-
ciune” (subl. Scheler). Aminarea rdzbunadrii, explicata ca
mai sus, pastreazd realitatea celuilalt, simtit ca adversar, am

7 Cf. Elena Tacciu, Romantismul romdnesc, vol .1, ed. Minerva,
Bucuresti, 1982, p. 178 si Marin Besteliu, Alexandru Macedonski si
complexul modernitdtii, ed. Scrisul Roméanesc, Craiova,1984, p. 8.

Max Scheler, Omul resentimentului, ed. Trei, Bucuresti, 1998, trad.
rom. de Radu Gabriel Parvu, studiu introductiv de Vasile Dem.
Zamfirescu
° Ibidem, p. 31
' Ibidem.
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adduga, intr-o perpetua conditie ofensatoare. Celdlalt, ad-
versarul, tu-ul, e, in egald masurd, un obiect-imagine afecti-
vd perpetuu prezent. Cu alte cuvinte, resentimentarul inte-
riorizeazd un tu ce devine focar al catranirii de sine. Impo-
sibilitatea aneantizarii acestuia conduce toatd energia afec-
tivd spre otravire de sine. Dintre toate energiile psihice favo-
rizante ale genezei resentimentului - impulsul razbunarii ne
retine atentia in mod deosebit, deoarece - vom vedea - e
recognoscibil in aproape toatd poezia macedonskiang, chiar
si in unele texte teoretice - unde activitatea imaginatiei e
sustinuta aproape tot timpul de o constiintd ofensatd.
Scheler remarca faptul ca doar cind , 0 impetuozitate deose-
bitd a afectelor (...) isi dd4 mina cu sentimentul neputintei de
a le pune in practica™ apare prilejul pentru geneza resenti-
mentului. Resentimentarul se percepe ca aservit si dominat
de o autoritate, in raport cu care are sentimente de teamd
sau se simte slab (fizic ori spiritual). Acumulind energie
negativd, resentimentarul o concentreaza in setea de rdaz-
bunare (subl. Scheler). Se produce, in cazul sdu, fenomenul
estomparii tintei vizate. Adversarul tintit devine difuz si
indeterminat. Aceastd indeterminare conservd obiectul
adversar. Cdtranirea de sine e pdstrata de patimitor intr-un
plan secundar. Scheler vorbeste chiar de refularea impulsu-
lui razbundrii, moment in care celdlalt, adversarul, incepe
sa fie subminat, chiar distrus la modul halucinatoriu. E
prima afirmatie scheleriana ce ne permite sd apropiem sta-
tutul resentimentului de cel al satisfacerii halucinatorii a
dorintelor, specific imaginatiei de tip oniric (si de tipul re-
veriei).Sentimentul rdzbundrii aminate genereazd resenti-
mentul cu atit mai mult cu cit cel supus lui are constiinta cd
se situeazd la acelasi nivel axiologic cu obiectul-adversar.
Resentimentarul e un slujbas al cauzei juste, el are conditia
unui functionar al corectdrii unei injustitii. Aliatii sai de
nddejde sint:"pretentiile mari, tdinuite in sine, trufia groza-
vd, nepotrivita cu pozitia sociald”. Alimentat cu astfel de
energii, el se transformd , in timp, Intr-un ofensat perpetuu.

" Ibidem, p. 34
" Ibidem, p.36
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Ofensa e intensificata de faptul cd ,este resimtita ca fata-
litate(subl. Scheler)®. Vom vedea, la resentimentarul Ma-
cedonski, partitura destinului nefavorabil. Si poetul nostru
resimte propria existentd ,ca pe ceva care trebuie intr-un fel
razbunat”. Acel ceva ce solicitd perpetuu rdzbunarea,
aminind-o la nesfirsit, genereazd ceea ce Scheler numeste
,criticd resentimentard”™. E un al doilea loc al demonstratiei
scheleriene care ne permite sd apropiem resentimentul de
activitatea imaginativa de tipul reveriei. Cdtrdnirea de sine,
urmdm demonstratia filosofului, semnalind similitudinile
intre reverie si resentiment, isi gdseste un debuseu in dis-
cursul critic la adresa obiectului adversar (ordinea socials,
valoricd, general-umand etc.). Straniu e ca resentimentarul
nu practicd o criticd dominatd de teluri pozitive. El nu are
satisfactia remedierii stdrilor de lucruri pe care le vizeaza.
Plicerea si perpetua lui satisfactie rezidd in ,invectiva si
negatia purd””. Am adduga ideea ca resentimentarul traies-
te, criticind, beatitudinea desfasurdrii in discurs a propriei
fiinte ofensate. In articulatiile propriei identitati desfasurate
ca limbaj, tu-ul, obiectul adversar, cunoaste o partiald ani-
hilare. La Macedonski, acest obiect-adversar are conditia
unui obstacol ce impiedicd ori amina parcurgerea traseului
spre anima. Aparitiile tu-ului, in prima parte a creatiei sale
poetice provoaca pldcerea estetica a negatiei fundamentatd
pe transfigurarea thymos-ului. A fost ev1dent1at orizontul
romantic al gindirii teoretice macedonskiene'. Scheler, in
lucrarea mai sus pomenita, distinge nuantele resentimenta-
re ale sufletului romantic. Termenii sai de comparatie sint
Holderlin si Friedrich Schlegel. In timp ce spiritul
holderlinian e dominat de atractia fatd de valorile antice
grecesti, atractie ce defineste ,profunda congenialitate a
poetului cu sufletul grec™, fapt ce scoate in afara sferei
resentimentului gindirea holderliniana, Friedrich Schlegel

" Ibidem, p. 37

“ Ibidem

" Ibidem, p. 38

'® Adrian Marino, Opera lui Alexandru Macedonski, EPL, Bucuresti,
1967, pp. 581-585

7 Scheler, op. cit., p. 57

Discobolul/ 2020



Eseu

ar reprezenta zona resentimentard a sufletului romantic.
Gindirea lui Friedrich Schlegel ar fi nutrita de resentiment,
deoarece se plaseaza intr-un sistem concurential al valori-
lor, sistem definit de Scheler prin stabilirea opozitiei dintre
orizontul de gindire al Evului Mediu, cind’fiecare se simte
pus intr-un loc unde trebuie sa-si indeplineascd propria da-
torie™®, si modernitate. ITn modernitate, definiti ca sistem
concurential, se produce fenomenul eliberdrii de
constringerea originara a valorii aspiratiei, astfel incit ideea
de menire obiectivd ajunge sa fie dependentd de compor-
tamentul fiecdruia ,de a vrea s fie si sa valoreze mai mult
in toate”. Sursa acestei idei scheleriene e hegeliana (v. nota
27 a prezentei lucrari). Constiinta acutd a propriei valori, in
sistemele concurentiale, e insotitd de desconsiderarea epocii
contemporane subiectului. Elogiul adus valorilor trecutului e
echivalent, pentru o atare subiectivitate, unei evaziuni dintr-
o lume a nonvalorilor prezentului. Intregul comportament al
imaginatiei macedonskiene e provocat de o constiinta con-
curentiald. Apelul la vis se manifestd, insa, la poetul nostru,
in scenarii onirice®. Un proces psiho-mental definitoriu
pentru resentimentar e si ceea ce Scheler numeste ,falsifi-
care caracteristicd a imaginii obiective a lumii” (subl.
Scheler). Acest proces e generat de pervertirea profunda a
relatiei cu lumea valorilor. Atras fiind de fenomenele pozi-
tive ale realitatii (de tipul bucuriei de a trdi, puterii, fericirii,
fortei), care ramin inaccesibile pentru el, omul resentimen-
tului proiecteaza si aplica un cu totul alt sistem axiologic; in
el se produce ,o mistificare a sentimentului valorilor™.
Doua impulsuri sint aliatii resentimentarului in aceasta
mistificare: ponegrirea lumii, injosirea vietii (care cuprinde:
frumusetea, fericirea, puterea, bundtatea etc.) si rasturnarea
intregului sistem axiologic. Cautindu-si mintuirea, resenti-
mentarul o afld in : saracie, suferinta, necaz, moarte - adica
intr-o sumd de realitdti opuse orizontului axiologiei domi-
nante. Acest fapt e numit de Scheler, pe urmele lui Nietz-

*® Ibidem, p.43
' Adrian Marino, op. cit., cap. ,,Vise si stupefiante”, pp. 161-183
*? Scheler, op.cit., p.68
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sche, ,rdzbunare sublima™. Impunindu-si propriul sistem
de valori, resentimentarul se mintuie de ura si de dorinta de
razbunare. Urmarea imediatd a acestei metamorfoze lduntri-
ce e anularea tu-ului ostil prin trezirea constiintei superiori-
tatii fatd de obiectul adversar, ce a ndscut resentimentul.
Resentimentarul ajunge la fericire, distrugindu-si tu-ul.
Acest katharsis denaturat e forma lui de reverie. Prin aceastd
forma de mintuire el ,apare ca fiind ,bun”, ,curat”, ,uman” -
mintuit de chinul de a trebui sd urasca si sd se rdzbune™.
Drumul spre iubire si iertare - ca forme ale maretiei ndscute
din resentiment - l-a parcurs in intregime insusi Mace-
donski. Imaginea concentratd a acestui traseu - pe care-l
vom evidentia - e oferitd de Rondelul meu - creatie tirzie a
poetului - poem citat la inceputul acestei lucrari. Detensio-
narea si situarea dincolo de orice univers al revendicarilor -
atribute ale fiintei cuprinse de reverie - in acceptiune
bachelardiana - sint pentru poezia macedonskiand un capat
de drum -cale presdrata cu fericiri partiale, in care thymos-
ul exulta in transfigurdri estetice. Aceste transfigurari sint
nutrite de negatii si ocdri al cdror rost e imputinarea tu-ului
adversar. Ele mdsoard traiul in finitudine al imaginarului
poetic al lui Macedonski si pregatesc detensionarea ontolo-
gicd desdvirsita de la capdtul drumului - unde se presimt
promisiunile animei. Expiind intr-un sistem concurential,
poezia si gindirea despre poezie ale lui Alexandru Mace-
donski sint, intr-o parte a lor, expresii ale nevrozei moder-
nitdtii. De altfel, un studiu al lui Nicolae Manolescu® situ-
eazad spiritul poetic si_teoretic macedonskian sub semnul
dramei modernitatii: ,In fond, literatura romand cunoaste,
in cazul lui Macedonski, prima dramd a creatorului, cind
constiinta poeziei se separd de poezie, merge contra ei”**.
Am preciza, totusi, ideea, in consens cu cele scrise mai sus,
ca drama spiritului macedonskian, obsedat de de innoirea
poeziei si a gindirii despre poezie, se mintuie intr-un sistem

* Ibidem, p. 68
** Ibidem, p. 69
3 Nicolae Manolescu, Metamorfozele poeziei, EPL, Bucuresti, 1968,
pp- 161-183
Ibidem, p.8
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concurential perceput de un resentimentar. Perpetuul ex-
celsior al poeziei sale, menit sd ,transceandd conditia
sfisiatd” a creatorului, e o tezd imperativd ce se recunoaste
chiar si la capatul drumului (cind poetul scrie Rondelurile),
unde, in fericirile animei regdsite, licaresc articulatiile
thymos-ului transfigurat estetic. Modernitatea poetului si
teoreticianului Macedonski, in consens cu gindirea resenti-
mentarului, constd in impunerea unui nou sistem de valori,
intr-un regim concurential, sistem in care obiectul adversar,
anihilat estetic, permite sufletului sa fie ,bun” si ,curat”, tra-
ind desfatdrile materne ale animei. Efortul estetic, ce ar pu-
tea fi intr-adevdr definit printr-un , triumf al constiintei poe-
ziei asupra poeziei”, prin care resentimentarul schimba
tablele de valori ale lumii si poeziei, este rasplatit, in final
prin linistirea ontologicd. Pina acolo, pind la calmul impaca-
rii in bundtate si curdtenie, Macedonski strabate incercdrile
traiului in finitudine.

Expresie a vietuirii in finitudine e insdsi gindirea teoreticd
macedonskiand, in ultima instantd, o parte a poeticii sale.
Adrian Marino a sintetizat traseul teoretlc al poetului,
incepind cu conceptul de poezie sociald™. Acest concept,
teoretizat de Macedonski in Prefatd (1882) la Poesii, exprimd
cum nu se poate mai bine fisiunea (in sensul lui Testa) poe-
ziei sale In prefata pomenitd, poetul se declard un ,univer-
sitar” provenit din ,,Scoala Nenorocirii” (subl. Mace-
donski). Nenorocirea (omulul) e adevdrata temd a acestei
prefete programatice. In prefati se pot recunoaste prelungi-
rile, mai mult sau mai putin constiente (in cazul lui Mace-
donski) unei idei ce si-a inceput traseul, in gindirea euro-
peand, prin spiritul hegelian®. Introducerea omului pe sce-

*> Ibidem, p.12
*% Al Macedonski, Opere, 1, studiu introductiv, editie ingrijitd, note
si variante, cronologie si bibliografie de Adrian Marino, EPL, Bucu-
resti, 1966, pp- 393399

In primul volum al ,Prelegerilor de esteticd”, trad. rom. de
D.D.Rosca, ed. Academiei R.S.R., se stie, Hegel stabileste trei virste
ale spiritului creator: simbolicul, clasicul si romanticul (cu necesara
precizare cd pentru Hegel spiritul romantic era reprezentat de
spiritul artistic crestin).
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na gindirii europene e un fenomen specific secolului al XIX-
lea. (,Inainte de sﬁr51tul secolului al XVIII- lea omul
(subl. aut. ) nu exista” - scrie si Michel Foucault)*®. Fouca-
ult asociazd descoperirea concretetii omului cu ideea de
existenta in finitudine. Opunind poezia sociald ,poeziei in-
duiosdrii”, Macedonski isi propune recuperarea autenticitdtii
omului Intr-un mod , mai barbatesc”. Realitatea umana ce se
cere imperios comunicatd in poezie e durerea ce va vorbi ,,cu
adevdrata ei voce”. Surprinderea durerii, a suferintei, in
fond, se face prin activitatea constiintei, intr-un sistem
concurential, in teritoriul cdruia poetul, rege detronat®,
comite serii de atentate la adresa sistemului de valori,
impunind noi scopuri artei si activizind un spirit poetic a
cdrui substantialitate e oferita de descoperirea omului con-
cret. ,Omul este baza poetului”, scrie Macedonski in ace-
easi prefatd. E vorba insd de un om vdzut ca sediu al tuturor
leziunilor, pentru care poetul trebuie sd devind un terapeut
prin restabilirea suveranitatii poeziei in interiorul sistemu-
lui social: ,,Poezia sd-si redobindeasca suveranitatea ce tre-
buie sd aibd in miscarea ideilor sociale”. Poetul, el insusi o
fiintd lezatd, chiar ofensata, trebuie sa suporte, in viziune
macedonskiand, chiar un program imperativ al suferin-
tei:”,Dar pentru a cugeta trebuie sa suferi, si poetul care n-a
suferit nu este un cugetdtor™. Tocmai cugetarea de care

® Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, trad. rom. de Bogdan
Ghiu, ed.Univers, 1996.
* Tudor Vianu, Opere, 111, ed. Minerva, Bucuresti, 1971, editie ingri-
jitd de Sorin Alexandrescu, Matei Cdlinescu si Gelu Ionescu, p.206:
(Macedonski) ,facea parte din acea clasa de poeti care pe la finele
veacului trecut si inceputul veacului nostru profesau conceptia
sacra a unei poezii ca taind religioasa”.

3° Hugo Friedrich, in Structura liricii moderne, trad. rom. de Dieter
Fuhrmann, prefatd de Mircea Martin, ed. Univers, 1998, distingind
spiritul poetic de dinainte de secolul al XIX-lea, ,situat in spatiul de
rezonantd al societatii” - si constiinta poeticd modernd- afirmd cd
una din trdsdturile acestei noi lirici e ,limbajul unei suferinte
gravitind in sinea sa”. Lirica moderna ,a intrat in opozitie cu o
societate ocupata de asigurarea economicd a vietii, a devenit expre-
sia regretului fatd de descifrarea stiintifica a lumii si lipsa de poezie
a mediului oficial(...)...poezia se proclama limbajul unei suferinte
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vorbeste poetul e modalitatea de activizare a unei energii
negative si negatoare de tipul resentimentului. In interiorul
sistemului concurential, in care expiazd, spiritul poetic im-
pune trasee valorice opuse ori paralele celor consacrate de
sistem. Gratitudinea sistemului, ,premiuri academice”, este,
de asemenea, refuzata de resentimentarul cuprins de consti-
inta superioritatii sale: ,el (poetul n.n.) nu concureazd pen-
tru a obtine premiuri academice, sau daca le obtine, le res-
pinge cu indignare”. O realitate trinitard guverneaza si ali-
menteazd poezia: ideile, simtirile si ,societatea in mijlocul
cdreia am trait”. Ideile (lumea constiintei) sint generate de
activitatea afectivitdtii in relatiile ei cu o exterioritate.
Avem, in relatiile pe care Macedonski insusi le stabileste
astfel, imaginea tipicd a apostrofei. Pe de alta parte, poetul
situeaza conditia spiritului poetic sub semnul dramaticului.
Poezia e, acum, locul si timpul unei drame prin asumarea
cdreia se poate evidentia totalitatea conditiei umane: ,Ceea
ce pot sd afirm este ca tot ce am scris am simtit, si dacad
simtirile mele s-au intreciocnit, aceasta dovedeste cd poetul
nu poate sd fie reprezentantul unei singure idei, ci cd el
trebuie sa reprezinte ideile intregei omeniri”. Afirmatiile
macedonskiene despre intre ciocnirea simtirilor ne trimit la
o caracteristicd a liricii moderne (stabilitd de Jean-Pierre
Richard)®. Richard vorbeste despre dubla experienta a poe-
ziei moderne: aceea a uluirii admirative si cea a conflictului.
Criticul tematolog situeaza intreaga conditie a poeziei mo-
derne intr-o serie infinita de cupluri antinomice. Pusd sub
semnul reveriei, experienta poeticd modernd cunoaste ,0b-
stacolul sau ruptura”. Reveria trebuie sd traverseze ,,moartea,
limita, fragmentarea, absenta”. Tocmai traversarea dramatica
a contradictiilor ar asigura refacerea unitatii (totalitatii), prin
interogarea neobositd a conditiei noastre de aici si de acum.
Dar propozitiile macedonskiene au si puterea de a schita
teoretic figura internd a imaginarului sdu (aneantizarea tu-

gravitind in sinea sa, care nu mai aspird la nici o vindecare, ci doar
la cuvintul nuantat”.

3 Jean-Pierre Richard, Onze etudes sur la poesie moderne, Editions
du Seuil, 1964,pp. 8-9
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ului si, prin aceasta, stingerea resentimentului), figurd ce, in
poeme, concretizeazd o situatie dramatica personald, aflata
in continuu proces de metamorfozare sub actiunea lumii
externe si a celei launtrice. Adrian Marino, pe urmele lui
Tudor Vianu, a evidentiat structura romanticd a spiritului
poetic macedonskian, insistind asupra conditiei regale a
poetului si poeziei. Poetul, in retorica biografica, se com-
portd intr-adevdr ca un rege pardsit, uitat intr-un sistem
concurential. Poemele sale de pind la Rondeluri sint tot
atitea forme ale expierii furibunde, in sistem, ori ale evazi-
unilor compensatoare din sistem, prin scenarii onirice.
Eforturile teoretice si cele ale practicii literare macedonski-
ene au respectat, pind la sfirsitul vietii, un program tenace
al detasdrii de ,ceilalti”. In 1916, cind publica Cuvinte despre
»Thalassa™’, poetul era deja ,curat” si ,bun”, in sensul ca
tu-ul fusese deja exorcizat. In acelasi an, incepe, de altfel sa
publice prima serie din rondeluri. In postfata explicativa
pomenitd mai sus, poetul, comparind experienta nietz-
scheand cu cea dantescd, afirma:’Infernul (subl. Mace-
donski) pe care I-am descoperit eu, si in care m-am coborit,
este cu totul deosebit de ale lui Dante si Nietzsche, desi
amindoud au fost deopotrivd smulse din sufletul omenesc,
iar fiindca nimic din ce e scos din adincul simtirei si
cugetdrei nu poate sd piard, e de crezut cd vremelnic va fi
totdeauna numai ce n-are acest izvor(subl. Macedonski).
»2Adincul simtirei si cugetarei” e un alt nume pentru o reali-
tate energeticd obscurd ce se intensificdi pe madsurd ce,
incercind sd se corporalizeze, intilneste serii de obstaco-
le:’energia, oricare ar fi ea, creste in mdsurd cu piedicile”,
scrie Macedonski. Credem ca nu gresim dacd echivalam
acest curent energetic obscur cu thymos-ul ce cunoaste
transfigurarea, intrupindu-se in imaginea poeticd, cu atit
mai mult cu cit, in practica poeticd, incepind cu Prima
verba (1872), lirismul macedonskian se dezvolta in intermi-
nabile si exultante apostrofe la adresa ,piedicilor”. Dar
aceasta energie sesizatd de o constiintd venita in lume pen-
tru a o schimba, intilnind obstacolele, ,le sfarma sau le inla-

3* Al. Macedonski, Opere, ed. cit., pp. 299-306

Discobolul/ 2020



Eseu

turd”. Sfarimarea si inlaturarea acestor obstacole se realizea-
zd, in practica imaginatiei poetice, prin transfigurare.
Intilnirea cu piedicile produce experienta infernala. Frustra-
tul si resentimentarul (,Ndscut intr-o familie avutd, si
coborit, in urmd, de imprejurdri, in foarte grele lupte materi-
ale, nimic nu m-a oprit sa-mi duc inainte miscarile sufle-
testi’) Macedonski traverseazd infernul, trdind exultanta
aneantizdrii tu-ului adversar, in fericiri estetice. Experienta
infernului resentimentelor ii apare, in 1916, ca o formd a
mintuirii, In drumul spre anima linistirii ontologice: ,Ma
ingrozesc, uneori, cind md uit spre acest trecut; md mir,
alteori, cd am biruit greutatile si, fiindca eul de ieri si de
alaltdieri, cit si eul (subl. Macedonski) dintr-un timp mai
indepdrtat imi sunt astdzi aproape strdine, le pot judeca,
cum judeci pe niste strdini, si md mindresc, uneori, cu
dinsele”. Neputind schimba lumea care il cdtrdneste, resen-
timentarul produce scenarii ale mintuirii si rdzbunadrii,
punctindu-si la modul estetic infernul, mintuindu-se in
reverii ale rdzbunadrii, tot atitea statii, in fond, ale cdii spre
reveria integratoare. Agent al curentului energetic obscur,
spiritul poetic, extragind ,tot mai multa putere din Cartea-
cdrtilor: viata”, se fortificd impotriva tu-ului ce trebuia
exorcizat. In 1916, poetul, cu seninatatea retrospectiei, isi
contempla statiile thymotice ca pe niste personaje de care
s-a eliberat. Dinamismul furibund al acelor personaje e
figurat de verbele folosite de poet pentru a-si expune trase-
ul parcurs: ,Am cdutat sd adincesc, sad largesc, sa patrund,
sd cunosc”. Succesiunea acestor verbe poate da impresia
unei actiuni ce modificd lumea, cind, in fond, activitatea la
care se referd ele e a energiei lduntrice, in perpetud lupta cu
»piedicile”. Corpul sesizabil al acelei energii se afld in poe-
mele exorcizatoare ale tu-ului, reverii in care adincirea,
largirea, patrunderea, cunoasterea se razbund in imaginea
poeticd. Desi ar pdrea o exagerare, aceste verbe exprima,
cum nu se poate mai bine, expansiunea thymos-ului, dar si
obsesia iesirii din sistemul concurential, dorinta apriga a
mintuirii intr-un univers deschis, cu totul detensionat, cel
al reveriei integratoare. In acelasi text, poetul,
reconsiderindu-si drumul parcurs, fixeazd momentul
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acmeic al identitatii sale poetice: anul 1890, ,cel al obirsiei
lui Thalassa”. Faptul e remarcat de un exeget al poetului®.
Critica poeziei macedonskiene a remarcat, pind la saturatie,
dupd Adrian Marino, tema zborului, a ascensiunii. Elanul
ascensional, cu aparitii izomorfice in aproape toata poezia
macedonskiana e direct legat de conceptul de univers des-
chis, expresie a evaziunii din sistemul concurential. Dar
ascensiunea e doar o forma a traseului spre anima. O

alta e senzorialitatea. Capdtul acestei cdi se gdseste in
Thalassa, operd conceputd de poet ca o epopee a simturilor.
Teoria senzualista a poeziei, dominata de ideea cd ,,0 exage-
rare a regimului senzorial al organismului omenesc™* ar
reprezenta conditia esentiald a spiritului poetic, il apropie
pe Macedonski, dincolo de reperele evidentiate de critica®,
de poetica lui Pessoa. Se stie cd unul din heteronimii
pessoani, Alberto Caeiro, era un senzationist. Poetica
senzationista pessoand, prin doi heteronimi, de fapt, (Al-
berto Caeiro si Alvaro de Campos), concepe arta ca expresie
a relatiei dintre Subiect si Obiect, arta (poezia) ,vede” aces-
te relatii ,prin intermediul Subiectului”. Disocierile
pessoane evidentiazd astfel elementele senzatiei: ,,Constiin-
ta, Sublectul si Obiectul. Simt, simt cum simt, am simtit ce
simt”. Senzationismul aspird la comunicarea unei experi-
ente a totahta‘;u. Cautd sa ajungd la formula: ,SO X ISA X
BT”. Formula e explicata de insusi Pessoa: ,Senzatia obiec-
tului + idei (obiectiv) asociate senzatiei obiectului + idei
obiectiv asociate senzatiei subiectului (stadiu sufletesc) +
baza temperamentala a fiintei. Acestea sint cele patru ele-
mente ale senzatiei, vazutd subiectiv, asa cum se intimpla in
arta”. Macedonski insusi vorbeste de ,scrieri” ca ,expresiune
a temperamentelor’”. Mai mult: ,O imagind viu transmisa

3 Mihai Zamfir, Introducere in opera Iui Al. Macedonski, ed. Miner-
va, Bucuresti 1972, pp. 43-64.

3* Poezia si poetul adevdrat, in ,Universul literar”, XXXII, 31, 31 iulie,
1916, apud Adrian Marino, op. cit.

» v. Adrian Marino, op. cit., pp. 580-602 si Mihai Zamfir, op. cit.,
PP 128-168

Secolul 20, nr. 334-335-336, 1991,p. 127
37 Apud Adrian Marino, op. cit., p. 651
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creierului, ca forma si ca coloare, va produce o intipdrire
adincd, va da nastere unui produs intelectual puternic. Si ce
se va intimpla cu imagina se va intimpla si cu celelalte senza-
tiuni”. Nu sint: imaginea vie, intiparirea adincd, produsul
intelectual echivalente ale : senzatiei obiectului, senzatiei
subiectului, ideilor asociate obiectului si subiectului? Apara-
tul psiho-poetic macedonskian functloneaza similar uneia
dintre cele mai socante poetici ale modernititii*®. Triumful
senzualist din Thalassa e modalitatea suprema de realizare a
totalitatii. Exponent al ideii de vointd de putere, in cel mai
pur sens nietzschean®, Thalassa debordeaza limitele sub-
iectivitatii, compactindu-si ,curentele de energii numite
cugetdri pind la punctul de a le schimba, dupe vointd, in
obiecte sau fapturi insufletite, in fluidizdri ce trec peste
departari”*®. Consumind pluralitatea senzatiilor (,traindu-si

3% Poetul nu este decit un instrument al senzatiunilor ce primeste
de la naturd, senzatiuni pe care multi le transformd, in urmg, in
simtiri si cugetdri” - mai scria Macedonski in , Poezia si poetul”,
yLumina”, an I (1894), nr. 79 /1 iulie), apud Mihai Zamfir, op. cit.,

-53
?9 »Marea epopee este, din acest punct de vedere, o carte a
yIransmutatiunei  valorilor =~ morale”, scrisd finainte de
sTransmutatiunea valorilor morale” a lui Nietzsche scrie Mace-
donski in ,Cuvinte despre Thalassa” (in Al. Macedonski, ,,Opere”,
V, ed. cit., p. 301). Il apropie de Nietzsche ideea ca omul e realitate
indeterminatd si tranzitorie. Omul e si pentru Nietzsche o realitate
ce trebuie depdsitd. E definit ca putere de a se schimba. Capdtul
acestei schimbdri e supraomul ce ,ramine pentru Nietzsche (ca
imagine) indeterminat” (cf. Karl Jaspers, Nietzsche, introduction a
sa philosophie, trad. fr., Gallimard, 1989, pp. 123, 171)

Al Macedonski, Opere VI, ed. cit., p. 418. Ideea poeticului ca
originaritate ce transcende formalul se gdseste in gindirea teoreticd
a unor mari poeti moderni; v. T.S. Eliot, Eseuri, ed Univers, Bucu-
resti, 1974, trad. rom Petru Cretia, pp.134-135; Gottfried Benn, Pro-
bleme ale liricii, in Secolul 20, 103, 7/69; Paul Valery, Poezie si gindire
abstractd, in Paul Valery, Poezii, Dialoguri, Poeticd si esteticd, ed.
Univers, Bucuresti,1989, traduceri de Stefan Aug. Doinas, Alina
Ledeanu si Marius Ghica, pp. 578-599; dar si la un filosof ca Martin
Heidegger: v. Limba in poem - o localizare a Poemului lui Georg
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eul - subl. Macedonski - intreg”), Thalassa aspira la infinita-
tea universului. (,Fii infinit precum universul scria
Pessoa.)*. Dar asumarea pluralitatilor coincide cu un fel de
exorcizare la capdtul cdreia se stravede ,unitatea din care
au iesit”: ,Traindu-si eul intreg, el a cautat sd azvirle in
odihna nefiintei tot ce e azi viatd, a incercat, apropiind stea
de stea, si dind aproape foc cerului si pdmintului, sd intoarcd
plurahtatlle - numerele - la unitatea din care au iesit, sd le
nimiceascd intr-insa”. Intoarcerea pluralitdtilor spre unitatea
genericd e procesul pe care il indurd insusi imaginarul mace-
donskian. Poate ca verbul ,indurd” nu e tocmai potrivit pen-
tru o activitate imaginativd ce expiazd in pluralitate, conce-
putd ca un tu, mai potrivit ar fi un altul, menit sa identifice
aspiratia inconstienta spre indeterminat, spre anima lumi-
nii si apelor linistirii ontologice. In legatura cu aceasta, me-
rita sa spunem ca starea originard a sufletului macedonski-
an (o realitate indeterminata) e perihelia. Poezia macedon-
skiand e, in acest sens, experienta unui suflet cazut. Expe-
rimentele sale, remarcate de criticd, dincolo de orgolioasa
tentatie a sincronizdrii, sint produse de o serie de ,persona-
je” pe care, in final, poetul le contempla detasat. Actul ima-
ginativ, trecind prin apostrofe activate de resentiment, are
menirea unei reintegrari in indeterminat. Poeticul insusi e
conceput ca atitudine originard a spiritului ce transcende
formalul: ,Poema poemelor este tocmai aceea care ramine
nescrisi. Fa este fira inceput si fira sfirsit”. Incd de la Prima
verba, spiritul poetic macedonskian intrd in scena existen-
tei ca pe terenul unei competitii aprige. Constatindu-si
inadecvadrile fatd de sistem, poetul face dintru inceput figu-
ra ofensatului si realizeaza, scriind, un tur al corectiunilor
etice, in interpeldri ce exprimd o stare a insatisfactiei perpe-
tue. Stind sub un cer moral, constiinta sa poetica e un agent
al virtutii ce expiazd. Activat de resentiment, imaginarul
sdu, localizindu-si adversarii, se desfasoard in adevdrate arii

Trakl, in Originea operei de artd, trad. rom. de Thomas Kleininger si
Gabriel Liiceanu, ed. Univers, pp.267-314.

* O remarcabild exegezd a temei luminii in poezia macedonskiand
- in Daniel Dimitriu, Grddinile suspendate, poezia lui Alexandru
Macedonski, ed. Junimea, Iasi, 1988, pp. 151-186
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ale calomniatului. Un perpetuu calomniat va ramine, de
altfel, poetul pind la sfirsitul vietii. Scopul imediat, in Prima
verba si in Poezii, e stabilirea limitelor dintre propria-i con-
stiintd, ca mandatar al eticului, si sistem. Pentru aceasta
eforturile sint concentrate in directia detasdrii. Detasarea e
necesard pentru gasirea locului legitim. Aproape fiecare
poem din cele doud volume pomenite mai sus lasa sd se
intrevadd efortul legitimator, dublat de fortificarea unei
identitdti vectorizate impotriva sistemului. Reveria resen-
timentarului ce se vede proscris al sistemului concurential
apare in Accente intime (Poezii, vol I, p. 317, ed. Marino):

,De cite ori in taind, creind o lume-ntreaga,
Distrug pe cea reala, rup lantul ce ma leaga,
Si pentru alte zile md simt cd sunt ndscut.”

Vocea din poeme apartine dezmostenitului ce se conso-
leazd in lamentatii minioase, in care gilgiirea retorica con-
serva furia neputincioasd a ofensatului cdtranit de lume si
destin. Energia oratoricd a versurilor din aceastd perioada e
nutritd de o maximd disponibilitate spre confesiunea rea a
denuntdtorului Lamentatia macedonskiand contine
simburele energetic al revansei. Ea e chiar forma prin care
un aservit al Destinului si sistemului concurential se razbu-
na:

» Lot ce-as vrea ca mingiiere intr-a mea dezmostenire

E sd mi se tind-n seamd cd am plins si suferit;

Bun cd m-am ndscut in lume si ca lumea m-a-nrdit!

Urgisit de cer si oameni, le-am raspuns prin urgisire!

Am fost paria-n mijlocul tarii mele. M-am luptat

Corp la corp cu traiul zilnic si cu soarta ne-mpdcata”.
(Mingiierea dezmosgtenirii, Poezii, ed. cit., p.324)

Plingind, versul macedonskian desfdsoara nucleele unor
agresiuni ce nu vor dispdrea niciodatd cu totul din spiritul
poetului. El pare si chiar este un orfan ne-norocit. Nenoro-
cul sdu tine 1nsa, in planul constiintei teoretice si poetice,
de plasamentul moral-existential, intre o zare romanticd a
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cdrei nostalgie o are si sistemul concurential modern, in
care expiazd. Reveriile thymos-ului transfigurat in lamenta-
tii si apostrofe sint completate de scenarii onirice si visato-
rii din care transpare un instrumentar poetic romantic,
aflat pe cale de a se conventionaliza cu totul. Scenariile
onirice ale poetului reprezintd, in fond, prilejuri de infatisa-
re a ispdsirii. Muza lui a ajuns simpld aparitie intr-o con-
ventie retoricd, fiintd depdrtatd a unei alte constiinte poeti-
ce, ineficientd, determinatd sa vada cum spiritul poetic cu-
noaste alte experiente pentru care conditia ei de transcen-
dentd, acum, retorizatd, reprezintd un martor mut si inutil,
cel mult o fantasmad fugara in corpul lamentatiilor si apos-
trofelor (v. Noaptea de septemvrie (La muzd, vol 1, ed. cit. p.
328). Cintul suferintei macedonskiene exprimd, in cele din
urmd, inadecvarea dintre constiinta unei idealitdti pline, pe
cale sd ajungd topos poetic, si germenii modernitatii ce
anuntd inexorabil ,idealitatea goald”. Amplitudinea retoricd
din Noaptea de iunie ascunde o dramad - aceea a pierderii, a
disparitiei ,,cerescului simtimint” din fiinta lirica:

,5a simti indiferenta cum vine sd sugrume
Din inimile noastre, cerescul simtimint”.

Furia proiectivd, ascensionalitatea (subliniatd de
criticd) reprezintd pe deplin apetitul megalothymic, transfi-
gurat in reverii al cdror suport e resentimentul. Dar evaziu-
nile ascensionale au si functia unor suplinitori ai fericirii in
indeterminat pe care o va regasi in deplinatatea ei in ronde-
luri, cind tu-ul adversar va fi epuizat. ,,Ura” si ,iubirea” de
care e vorba in Rondelul meu apar fugar inca in Poezii:

»As inhdama la caru-mi planetele pe rind,
Mi-as ride si de oameni si de dumnezeire,

As fi mai rdu ca ladul, mai bun ca o zimbire,
Si-as face-o lume noud din tainicul meu gind!”
(La harpd, XIII, ed. cit., p. 355)

Vietuirea in lume a sufletului cazut din perihelie e echi-
valenta experimentarii grozdviei existentei. Intuindu-si
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inadecvarile, atopic si agonal, poetul, in repausul imprecati-
ilor, se lasa In anamneza fericita a indeterminatului cdruia i
se va oferi cu totul in rondeluri:

»Cerul este insd plin de strdluciri,

Si a sdrutarii flacare suava

Umple-al nostru suflet cu dumnezeiri,

Si e dulce vieata chiar cind e grozava.”

(Tu ce esti a naste, Excelsior, ed. cit., vol II, p. 117)

Insultat intr-un ,veac ce nu coprinde decit patimd in el
(Epigraf, Excelsior) si alimentindu-si credinta ca o instanta
metafizicd, soarta, i-a prescris conditia dramaticd, Mace-
donski se percepe ca fiinta ofensata de o infatigabild fatali-
tate. El e, cum s-a spus (Manolescu) primul nostru poet
modern si spiritul sau ilustreaza un traseu al suferintei con-
stiintei poetice romantice intrate in sistemul concurential
al modernitatii. Eul sdu liric, cind nu intrezdreste izomorfic
promisiunile indepartate ale animei, in epifanii seriale (ori-
ce corporalizare a luminii traduce, in poezia sa, aspiratia
spre indeterminat), cunoaste solitudini demonizate. Apos-
trofele lui au sursa infernald a resentimentului intors, une-
ori, asupra lui insusi, in adevdrate jocuri pandemoniace:

»Zaresc un sir grozav de iasme

Ce sunt a iadurilor oaste.
Hop! Hop! Se duc mereu la vale,
Si parca m-ar privi cu jale,
Si parc-ar ride citeodata...
Caci spaimintoasele lor rinduri
Sunt ghiana ce o port in ginduri,
Sunt mintea mea intunecata.”
(Noaptea neagrd, Excelsior, vol II, ed. cit., p. 134)

Reveria neagra se desfdsoara pe concentrate partituri ale
urii, in versuri ale cdror verbe la optativ abia mai suportd
fervorile dorintei transpuse intr-o visdtorie intunecata.
Confesiunea de acest fel e dictata de ,,0 voce adinca”:
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,2Dar eu desi ramin ce sunt,

O voce-adincd imi murmura

C3 sunt mai mult decit orice,

C&ci eu sunt urd.”

(Urd, Excelsior, vol. 111, ed. cit., p. 138)

A fi mai presus decit orice, in fragmentul de poem mai
sus citat, reprezinta identitatea afelica, pur concentrat al
resentimentului opus periheliei, imagine de-o debordanta
sugestivitate a infernului afectiv. Proiectii ale identitdtii
afelice, intr-un concurs al negativitatilor acute, producatoa-
re de voluptate, intocmesc Visul fatal (Excelsior, vol. 11, ed.
cit., p. 146), poem al energiei resentimentare irepresibile.
Victima a dinamismului agresiunilor launtrice, eul liric
macedonskian se retrage, adesea, din intensitatea apostro-
felor, intr-o acalmie infdptuita prin contopirea furiilor afec-
tive, In reverii ale abandonului euforic, unde domnesc mo-
liciuni si somnolente ale oboselii de a exista (v. Voi sd m-
odihnesc, vol. 111, ed. cit., p. 84). Uitarea tu-ului aduce cu
sine lentori ce poarta o trend thanaticd; structura energeti-
cd a personalitdtii se resoarbe in fuziuni cu sugestia linistiri-
lor amorfe, pricinuite de experierea timpului ca nefericire.
Nu o datd, poetul se simte expulzat, expiind in serialitati
negative si negatoare. Dupa astfel de experiente ale refuzu-
lui fard sfirsit, constiinta poetica apeleazd la reverie, inte-
leasa ca proiectie in posibilul pur: ,Prin al vietii mare poate
(subl. Macedonski), mintea mea o ratdcesc”((Aripi, vol. III,
ed. cit., p.g5). Astfel de proiectii sint menite a chema ,,0
voluptate mai presus de cea umana” (Cintec voluptuos, vol.
II1, ed. cit.), care sa fisureze traiul in finitudine. Ca proces
de epuizare a tu-ului, experienta poetici macedonskiand
reprezintd si un traseu de la apostrofa la ,vorbirea cantabi-
1a”, ipostazd supremd a lirismului, definita de Kayser ca
,interioritate ce se subiectivizeazd sau subiectivitate ce se
interiorizeaza”. Extremele acestui traseu sint identitatea
perihelica si cea afelicd. Realitdti matriciale, acestea
fenomenalizeaza lirismul vorbirii cantabile (al acordurilor cu
anima, al resorbtiilor limitelor individuale) si, respectiv, pe
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cel al apostrofelor. Cele doud identitdti figureaza doud situa-
tii ontologice, ambele purtind sugestia indetermindrii: Inde-
terminarea rea a purei negativitdti, din care se nasc apostro-
fele, si indeterminarea generatoare a acordurilor cu o trans-
cendenta plina. Prima conduce, prin imprecatie, la suferinta
in individuatie si temporalitate, a doua, in izomorfismele
luminii, prezente in aproape toatd poezia macedonskiana,
restabileste conditia originara a sufletului: perihelia. Insa
chiar momentele beatitudinale ale acordurilor contin si
vocea celui ajuns ,bun” si ,curat” (in sens schelerian). Apa-
ritiile fugare ale transcendentei mintuitoare, inainte de
rondeluri, coincid cu o maximalizare a regimului senzoria-
litdtii, cu o intensificare a perceptiilor, procese destinate sd
surprinda risipa unei totalitdti indeterminate. Lumina din
poezia macedonskiand (vitald, fecundatoare, destructiva,
misticd) reprezintd, pe de o parte, ultima verba ale lucruri-
lor, pe de altd parte e realitate eteric-materiala originard,
ale cdrei epifanii provoacd anamnezele si proiectiile fericite
ale constiintei poetice - iesite din orice ,univers al revendica-
rilor” (Bachelard). Merita sa constatim, insd, ca exercitiile
fericite ale senzatiilor luminofore, dincolo de faptul (esenti-
al) cd traduc un psihotropism fundamental, recognoscibil
in poeme ale resorbtiei fericite in indeterminat, conserva si
o energie specificd celui care, desi si-a consumat tu-ul, tine
sa sublinieze orgolios diferenta de regim ontologic. Prezen-
ta secundd, venind din departdri afelice, a acelei energii nu
e In mdsurd sa estompeze beatitudinea contactelor cu
atemporalul (,Cdtre ziua veciniciei zbor cu aripe destinse” -
Raze, vol. 111, ed. cit., p. 1) si sugestia integrarii intr-o reali-
tate matriciald, chiar dacd poemele includ si constiinta or-
golioasa a triumfului:

,Razele de astd datd imi vor fi imbracamintea,
Tot ce am avut cu lumea de-mpartit am impadrtit.

lar de-mi las in urma corpul,

e ca-mi duc nainte mintea

$1 sd nu mad inteleagd decit cine-a suferit”
(Raze vol.ITI, ed. cit., p. m).
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In integrarile macedonskiene liciresc fisiuni transgresa-
te ale ,eului de ieri si de alaltaieri”. In biografia operei poe-
tice, destinderile imaginarului ce intrezareste izomorfic
indeterminatul luminofor se inscriu in intervalul dintre
volumul Poezii (188l) si Excelsior (1895), perioadd ce cu-
prinde si elaborarea epopeii Le calvaire de feu, incepind cu
1890. Noaptea de decemvrie (datatd 1901), Thalassa, Marea
epopee, versiunea romaneascd, reficutd a lui Le calvaire de
feu, si primul ciclu din Poema rondelurilor (1916) reprezinta
finaluri apoteotice ale imaginarului fericit. In acest interval
sint elaborate si idilele brutale (1890-1891) si Epoda de aur
(1913). Reprezentativ pentru acest interval e si poemul Pali-
dd umbra (1884). Este tocmai perioada cind poetul ,isi dd
sufletul pe fatd”, cum afirmd in ,Cuvinte despre Thalassa”,
text evocator al unei crize deopotrivd morale, existentiale si
de conceptie a poeziei. Noaptea de mai (1887) si Perihelie
(1886) sint, de asemenea, definitorii pentru acest interval al
creatiei. E de ajuns, pentru configurarea spiritului creator,
intr-o schitd fizionomicd, sa comparam temperamentul liric
diferit al unor poeme, precum cele din seria ,idilelor bruta-
le” si cel al elegiei Palidd umbrd. Elegia pomenita rezumd
calm dispozitia misticd a constiintei lirice iesite din siste-
mul concurential, din situatia tensionatd a relatiei eu-obiect
adversar. Termenul - ,palida umbrd” - invocat - asadar nu
apostrofd, ci invocatie (invocatia are, nu-i aga, regimul mi-
nim al religiozitdtii) - e sesizat de o constiintd ce aproape se
roagd, dar nu apare concretizat in textul poemului decit ca o
prelungire imateriald a energiei delicate a invocatiei. ,Palida
umbrd” e, cu alte cuvinte (jungiene) ,termenul necunoscut”
al unui simbol. Ea conduce constiinta lirica (deopotriva pe
cea a cititorului) spre un indeterminat atoatevindecator,
intr-o religie blajind a comuniunii. Lirismul pur al acestei
elegii ne determind sd o consideram, datorita aspiratiei reli-
gioase spre unitate, un text poetic fundamental, apropiat, ca
regim al semnificatiei, in creatia poetica macedonskiand, de
,0da” eminesciand. Alte feluri de mintuiri oferda ,idilele
brutale”. Acolo, prin eros, o energie neconsumatd, nesatis-
facuta, nedesfasurata, isi afla repausul. Energia apostrofei se
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transforma (in poemele: Parfum mascul, Pe sinurile, Brutala
tepenie, Superb de fortd brund...) in apelatiune apriga. Ener-
gia libidinala (in sens jungian - de adeziune maxima la ob-
iect) exprimd mai degraba exasperarea si dorinta de stingere
a individualitdtii, decit triumful cuceritorului. Un fel de indi-
vidualitate concentratd, neconsumata de relatia de tip con-
curential, isi afla, in aceste poeme, un debuseu de o stranie
voluptate. Relatia eroticad are, definitoriu pentru Macedonski,
conotatii ale mortii. Cazul extrem al posesiunii totale se ga-
seste in Thalassa. Erotismul extrem e proces al intoarcerii in
indeterminat. Fantasma mintuitoare a animei e intrevdzutd
de imaginarul poetului, tot timpul, in erotismul naturii.
Noaptea de mai e un poem exemplar, in acest sens. Meritd sd
precizam, de asemenea, ca pentru imaginarul macedonskian,
funciar dominat de aspiratia spre indeterminat, orice infati-
sare (ipostazd) a feminitdtii invinse e o cale sigurd spre beati-
tudinea ilimitdrii.. In Noaptea de mai, poem dominat de spi-
ritul invocatiei, foarte pregnantd e afectivitatea posedatd de
nostalgia irationalului. Ce altceva sint muzele invocate,
yvestalele”, decit depdrtate morfeme ale indeterminatului, a
cdror nostalgie o trdieste constiinta ispdsitoare intr-un alt
model al poeziei? Recuperarea partii irationale a sufletului
prin postularea universului naturii ca loc al unei vitalitati
erotice debordante constituie substanta acestui poem.
Termenii imaginarului sint, aici, natura pdtrunsd de febra
comuniunilor si, pe de altd parte, ,Vecinicia”. Erosul insusi
al naturii nu apare decit ca o serie de epifanii ale unui prin-
cipiu etern, indeterminat si indeterminabil. Invocatia acu-
mulatoare a energiilor religioase se desfdsoara printr-o in-
tensificare a senzorialitdtii halucinate. Actul intensificarii
senzatiilor e destinat sd sesizeze procese hierofanice in de-
plina ,feerie a naturei”. Aceasta, feeria naturii, perceputd prin
intensificarea senzatiilor, conduce constiinta spre indistinc-
tia beatitudinald: ,Fiindca tu esti pentru suflet repaos dulce
si suprem”. Urme ale relatiei de tip apostrofa se gdsesc in mai
multe versuri: ,Simtirea, ca si bunatatea, deopotriva pot sa
piara/ Din inima imbadtrinitd, din omul reajuns o fiard”;
,2Posomorirea fdara margini a noptilor de altadatd,/ Cind su-
fletul pentru sarcasme sau deznadejde sta deschis”; ,Trecu
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talazul dusmadniei cu groaza lui de nedescris”. O religie
pagind afecteaza imaginarul poetului, dispus, acum mai
mult decit oricind, sd se identifice cu irationala descdrcare a
energiilor comuniunii universale: ,,Cutremurdri fecundatoa-
re se surpa pe virginitdti,/ Natura e nesdtioasd de bestiale
voluptati” (Parfum mascul). Travaliul senzatiilor prinde
chiar procesul corporalizarii indeterminatului luminofor:
»Sub cerul de zori printre nori/ Surpare de roze din raze/
Si ochi rourati de extaze/ Si flori peste tot si fiori...”(Epoda
de aur). Fericirile senzatiilor cunosc apogeul si in Thalassa,
poem al cdrui erou simte la modul extrem violenta receptdrii
senzoriale a lumii. Pentru Thalassa exteriorul, cu luxurianta
senzatiilor, e prilej de nastere a stdrilor extatice; senzatiile
genereaza stari lduntrice originare, nonlingvistice: ,Un grai
sfint, al cdrui rost nu-l pricepea, i se urca pe buze. Cu toate
acestea, el nu izbutea sd intrupeze, cu cuprinsul lui, nepieri-
toarele flori ale mestesugirei cuvintului.(...). Privirile lui, cu
toate cd nu-si pierdeau puterea, nu mai aveau decit vederi
lduntrice”. (Thalassa, vol.V, ed. cit., p.125). Violenta exerci-
tiilor perceptiei ilustreaza un proces de autoedificare - sim-
turile eroului poemului nu reproduc imagini ale lumii exte-
rioare, ci constituie obiectivari ale interioritatii; interioritatea
manifestata in senzorialitatea debordanta e sediul autogene-
zei sacralitatii indeterminate. Autogenerindu-se, Thalassa
devine, in fond, un agent al hierofaniilor: ,,Cu totul in apro-
piere de el, alti ochi, dar si acestia tot ai lui poate, zdceau
inmormintati in bezna, si, uitindu-se la el, il inaltau mai pre-
sus de lipsa lui de carte si-1 duceau in impardtia Prea Tariei,
unde fiece stea este un ochi al lui Dumnezeu si unde Dum-
nezeu isi cucereste neincetat nemarginirea, ca si cum El s-ar
zamisli pe el in vecii vecilor si de la o clipd la alta”. (s.n.)
(Thalassa, vol 5, ed. cit., p. 131). Ciudat, dar parcd ai citi din
,Filosofia mitologiei” a lui Schelling. Intreg poemul edificd
un traseu al nimicirii individualitatii in indeterminatul
mintuitor: ,, Scopul semetului fiu al cerurilor era deci nein-
cetat acelasi: urmadrirea fara preget a desfiintdrei lui doud in
una (subl. Macedonski) si a retrimiterei in pacea nemiscarei
a nesfirsitelor serii de numere iesite din unitatea din care
au luat viatd si din care s-au imprdstiat la inceput in toate
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partile” (Thalassa, vol.V, ed. cit., p. 131). Epuizind senzoriali-
tatea,imaginarul poetic redevine pura potentialitate arheti-
pala: ,sufletul lui, dezbrdcind prezentul in viitor, dezbrdca pe
om in arheu” (Thalassa, vol. V, ed. cit., 213). Lumina, ca tota-
litate ce se risipeste, intrupindu-se in senzatii, iluminindu-le
si epuizindu-le, astfel, in seriale recviemuri ale individuali-
tatii, e transcendenta ce se oferd ca trup fluid. Marea mace-
donskiand e intrupare voluptuos senzuald a luminii in care
se resorb toate limitele. Eroul isi afld mintuirea intr-un me-
diu lichid, luminofor, iar imaginarul poetului isi gaseste
linistirea ontologica. Apostrofele macedonskiene, conflictele
ireductibile, ,eul de ieri si de alaltaieri”, isi diminueaza vocile
in ultimii ani ai vietii poetului, perioada in care valmdsagul
de apetituri resentimentare se destrama, deschizind un spa-
tiu promitdtor, calm, dominat de o luminozitate crepuscula-
rd. Este perioada cind fortele resentimentare se resorb cu
totul, dind curs noncontradictoriu reveriei integratoare si,
odatd cu ea, unei voluptdti izbdvitoare, desfisurate la alti-
tudinea maxima a rafinamentului sensorial, suveran in toa-
te si impregnat de stigmatele fascinante ale mortii, ale unei
morti revelate in ceremonialuri aulice, in lumini de aristo-
cratice letargii. Dacd in mult interpretatul poem Noaptea de
decemvrie si in Thalassa, descdrcarile sensoriale luminofore
erau activate de o vointa de extaz, acum, in lasitudinile
senzatiei, indeterminatul impresoara si vointa, chemind-o,
in limbajul promitdtor al reveriei, spre pacea ontologicd,
intr-un climat afectiv in care ,eul de ieri si de alaltdieri”,
acum, personaje diminuate, nu mai trimit decit semne in-
departate, sesizabile, totusi. Este perioada in care Mace-
donski scrie Poema rondelurilor.

Ceea ce se poate observa chiar de la prima lecturd a
acestor capodopere este tusa subtire a lumii pe care o cir-
cumscrie textul, limpezimea contururilor, rezultat al trava-
liului unei imaginatii care a renuntat cu totul la lest,
ridicindu-se in zonele unei sintaxe quasi-eterice. Chiar spe-
cia poeticd posedd capacitati desfatdtoare, prin insusi statu-
tul ei structural. Poemele ating delicat realitatea (in prima
strofd, largesc, prin intermediul primelor doua versuri ale
celei de-a doua strofe, registrul imaginativ, reitereaza deli-
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ciile primelor senzatii (in versurile al treilea si al patrulea
ale celei de-a doua strofe), si, in sfirsit, mai fascineaza o
datd fiinta contemplatoare, prin extractia ultimelor sedi-
mente din teascul senzatiei, acestea din urmd purtind tre-
nele spectrale ale unei usoare reflexivitdti (in a treia strofd),
al cincilea vers al acesteia promitind o ultimd privire spre
inceputul poemului, reiterind astfel spatiul din realitatea
parcursd, trecutd in imaginar, si purtind sugestia vesnicei
reintoarceri la originea primei senzatii sau, cu o spusd
elitotiana, ,in inceput imi stiu sfirsitul”. Se cuvine, de aseme-
nea, sd observam resorbtia apetiturilor spatiale ale spiritului
poetic macedonskian de pind la rondeluri, desi un poem
(Stepa, datat 1892) al perioadei reveriilor integratoare, activat
de aprige energii ale ilimitdrii (,In acea sdlbaticie de pustiuri
onduloase,/ In picioare calc trecutul, corp si suflet md cu-
fund”), isi aduna forta comunicativd tocmai din voluptatea
cu care subiectul liric se integreazd unui spatiu infinit.
Gilglirea imagisticd, sintaxa patetic-resentimentard, egocen-
trismul si egolatria nu se mai recunosc in rondeluri. Aici,
spiritul pornit in explorarea unor fragmente din realitate
pentru a caror revelare este nevoie de apelurile senzatiei
elitare, descopera parfumul de pe urma al lucrurilor, stema
lor secreta, codul ultim al lumii. Proiectiile active ale reveriei
resentimentare s-au metamorfozat in acte empatice, astfel
incit, in lasitudinile constiintei, lucrurile apar ca niste depo-
zitare tdcute si ascetice ale eului in stadiu latent si cu enig-
matice impulsuri: ,, Si cite nu-ti mai povestesc/ In pustnicia
lor retrase:/ Cu tot ce sufletu-ti uitase/ Te-mbie sau te chinu-
iesc” (Rondelul lucrurilor). Intuitia poetica elimind, acum,
orice preocupare pentru decor, investeste totul in esential,
iar esentiale sint limbajele, vorbirea continua si misterioasd a
bronzului, lemnului, catifelei, a matdsii, a grinelor, crinilor, a
rozelor, a cupelor etc. Acesta e stadiul greu definibil cu care
fiinta liricd, in contemplatie voluptuoasa, se acorda printr-o
ignorare suverand a detaliilor irelevante. Legatd de aceasta se
impune observatia cd ipostaza finald, ,ultima verba” ale lu-
crurilor, rapind cu ele eul fascinat, sint traduse in imagini de
o luminozitate calmd, agonic izbavitoare. In luminozitatea
crepusculara a rondelurilor sint, deopotriva prezente desfa-
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tarea si fascinatia mortii. Cele mai multe din aceste poeme
posedd un punct central in care spatiul transcris se
abisalizeazd, crustele aparentelor se topesc si apar ,lumini-
suri strdlucite”, uneori abia intuite, alteori, in adevdrate
orgii, limitele lucrurilor si ale eului sint asimilate intr-un
fluid orbitor, pulsatoriu, ca in Rondelul de aur. Lumina,
intr-o invazie grea, rdsare din fiecare imagine; lumea nu
mai are corp, o narcozd toropitoare, un incendiu otios
ramin singurele adevdruri:"Caldura de aur topit/ Si pulbere
de-aur pe grine,/ Ciobani si oi de-aur la stine/ Si aur pe flori
risipit./ In tot si in toti potopit,/ El bate din aripi pagine/
De-al soarelui jar cotropit/ Pamintul sub vrajd ramine,/ Si
orice femei se fac zine,/ Cu suflet in flacari rapit - / Caldura
de aur topit”. Retras in geometria strictd a rondelului, poe-
tul isi programeazad viziunile dupa logica ,aiurdrei”, singura
pasibild de a extinde domeniul reveriei eului tinjitor dupa
ilimitare. Fie cd se miscd in spatii intime (camera, edenul
vegetal, incdrcat de roze), fie contemplind trecutul ori
ilimitarile celeste, fie intr-un Paris himeric, demonizat de
maladii nocturne, imaginatia macedonskiand grupeaza
elementele realului, in rondeluri, in functie de capacitatea
acestora de a fi sedii ale luminii. Gradele de intensitate ale
acesteia, nuantele si culorile ei in obiecte evidentiazd si eul
liric, 1i impun atitudinile, l diferentiazd ex1stent1al Intr-un
rondel, cel mai sugestiv ca poten‘,aal de evocare a prezentei
reveriei thanatice, eul liric nu se regaseste, nu apare decit
dublura sa. Este vorba de Rondelul oglindei.”A te oglindi
inseamna nitelus a te ofeliza si a participa la viata umbrelor”,
afirmd Gilbert Durand®. Mai departe, antropologul francez
gaseste convergenta a doud mituri, al lui Narcis si al lui Ac-
teon, ambele legate de ,mortala metamorfoza a oghnzu in
poemul macedonskian, oglinda este purtdtoarea aceleiasi
semnificatii thanatice. Sub fascinatia mediului ei fluid, purta-
tor al unui ,luciu rece”, eul este coplesit de umbre, nu se
articuleazd decit structurile lui spectrale, orice impuls vital se

* Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, ed.
Univers, 1977, trad. rom. de Marcel Aderca, prefatd si postfatd de
Radu Toma, p. 122
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resoarbe, limitele dintre spatiul real si cel spectral se topesc,
astfel incit ,,chipul ce-n umbrd zace” apare circumscris de un
spatiu echivoc, guvernat de vis si moarte. Eliberarea de afec-
te, de ,iadul obstesc” intrd, de asemenea, in programul ma-
cedonskian de purificare a senzatiei poetice, intru acorda-
rea cu substantialitatea luminofora, suprema ipostazd a
lumii. De remarcat e cd cerul macedonskian nu este, decit
arareori, azurul, ci o realitate incandescentd, regasitd fie
perifrastic, in jarul patimilor, fie in aspiratia eului liric do-
minat de nostalgia pierderii in ilimitatul incendiar. Lumina
ca expresie fundamentald a lumii copleseste, uneori, luxuri-
ant, concretul (opacul) anihilindu-l, ca in Rondelul de aur,
alteori, aurul, lumina concentratd, in ipostaza de raze, dis-
locd materialitatea cite unui lucru contemplat, facilitind
ochiului liric vederea dansului eteric de dincolo de lenea
opacd a concretului, ca in Rondelul cupei de Murano. Aici,
privirea, intrata in acord cu un limbaj esential, recupereaza
avatarurile pierdute ale eului, depuse in lucruri, ,tot ce
sufletu-ti uitase”, de care era vorba in Rondelul lucrurilor,
astfel incit razele in ,talaze mari, dupd talaze”, din ultima
strofd a poemului, devin pdrti ale unui eu recucerit prin con-
templatie, dar ale unuia artistic, redobindit prin ingeniu.
Cum e construit poemul? Primul vers incepe cu o negatie.
Privirea preferd ipostazei hieratice a lucrului contemplat
dinamica lui imateriald, lucrul invie, verbul isi asuma functii-
le picturalului, obiectul se miscd intr-un triumf de lumini
care eclipseazd carnalitatea, se infdtiseazd privirii ca o pre-
zenta perpetud, fluidad si tensionata, concretetea sa se dizol-
vd in favoarea unei transcendente a cdrei substantialitate e
,scinteierea”. Aceasta, cum se dovedeste in ultima strofd a
rondelului, nu este , insd, decit miscarea eului in tumult
ascensional, recunoscindu-si un moment al propriei epifa-
nii. In 1r1tregul sdu, rondelul transcrie o miscare ascensiona-
1a, astfel incit fiecare moment al ei poate reprezenta totali-
tatea acesteia, in sensul in care vorbeste Georg Simmel de-
spre reprezentarea miscdrii la Rembrandt, anume ca: ,noi
simtim sau percepem momentul miscarii ca rezultat al trecu-
tului si potentialitate a viitorului, fiindca viata nu este altceva
decit evolutia continua prin opozitii de continut, ea nu este
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alcatuitd din bucdti puse laolalta si de aceea totalitatea ei nu
constd in afara momentului izolat”. Luminozitate crepuscu-
lard, elegantd, contemplatie extatica, voluptate, murmur
misterios al lucrurilor, reverie, moarte. Este Macedonski un
mintuit? In masura in care rondelurile sint expresia unui
»personaj” macedonskian, credem cad nu, dar intrucit aceste
poeme descoperd disponibilitatea profundd a acordurilor cu
indeterminatul mintuitor, credem ca da.

Drama profundd a eului liric macedonskian e cd epatarea
si ostentatia ce-1 definesc se produceau intr-o virsta a poezi-
ei, cind eul artistic incepuse sd-si problematizeze conditia in
lume si nu disociindu-se de ea. Trebuia sa scrie Bacovia pen-
tru a afla ce i se intimpld eului liric care nu refuza si nu
riposteazad.
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Secventele senectutii

crisesem ce sild imi produc babele mistice si

infantile care merg la procesiunile bisericesti in

genunchl si pe coate. Intrebate de ce, ele raspund

cd "asa se face”, nestiind de ce si pentru ce.
Ardtasem ceea ce eu gindesc, anume ca spiritul gregar
denotd lipsa de discernamint. Sunt impotriva a orice se
pune sub pavaza lui "asa se face”. Acum, gasesc in Oameni
din Dublin de James Joyce aceeasi nedumerire si aceleasi
explicatii'

"Fu mirat sd afle cd acei cdlugdri nu vorbeau niciodatd,
se sculau la doud dimineata si dormeau in sicrie. Intreba
pentru ce fac asta.

Asa-i regula ordinului lor! ii rdspunse cu hotdrire
madtusa Kate.

Bine, da de ce? starui domunl Browne.

Marusa Kate repetd ca asta era regula - atita tot.
Domnul Browne pdrea ca tot nu intelege.

Freddy Malins il lamuri, pe cit s-a priceput, ca acei
calugari se straduiau sa ispaseascd pacatele sdvirsite de
toti pdcatosii din lumea de-afard. Explicatia nu prea era
limpede, caci domnul Browne replicd rinjind:

Imi place foarte mult ideea asta, da oare nu s-ar putea
servi de un pat cumsecade, cu arcuri, la fel de bine ca de-
un sicriu?”.

*kE

Originea noastrd latina si plasarea geografica la
extremitate, nconjurati de slavi si de alte popoare ne-
latine, au suscitat pirghia istoricd a rezistentei noastre,
pentru dainuire. Necesitatea rezistentei a inspirat mijloace
ingenioase de infaptuire a ei, in general istetimea
romaneascd, deviatd apoi de influentele pe care le-am
suferit in bdscdlia miticismului. Unul din aceste mijloace
de supravietuire a fost refunctionalizarea zidurilor
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exterioare ale madnadstirilor bucovinene in imense foi de
ziar ilustrat, pentru poporul analfabet, fapt subliniat intr-
un articol din revista germana de artd Pan, pe care l-am
tradus si din care reiau un fragment:

Dupd cum am amintit, domnitorul Petru Rares voia sd
pregdteascd poporul pentru lupta impotriva cuceritorilor
turci, insuflindu-i speranta intr-o victorie, pentru aceasta
erau folosite imagini insufletitoare. Cum in interiorul
bisericilor mici putea incdpea un numdr restrins de
credinciosi, s-au folosit frescele de pe fatadele exterioare.
Cu mdndstirea Humor s-a inceput acest <program de
rezistentd prin imagini pictate>. Partea de rdsdrit a corului
si absida infdtiseazd ruga tuturor sfintilor, o compozitie
specificd Bucovinei. E o procesiune grandioasd de ingeri,
profeti, apostoli, episcopi, sfinti si martiri. Preponderent
este tonul rosu la Humor, pe cind la Voronet (frescele de la
1537) este albastrul. La mdndstirea Moldovita (construitd la
1400, placatd cu fresce incepind din 1537), pictorii au
zugrdvit asedierea Constantinopolului, de la 626,
transmutatd in sec. al XVI-lea si au reprezentat pe
asediatori drept soldati turci <contemporani>. In felul
acesta, apare pe fresce si artilerie, ceea ce in timpul
legendarului asediu incd nu exista. Scenele sunt dintre cele
mai vii si mai dramatice din intreaga picturd a frescelor din
Moldova. La acest efect a contribuit si galbenul de
Moldovita.

Constructia completd a mdndstirii Sucevita (1584-1604)
a avut loc in timpul ocupatiei otomane, cind ar fi fost
periculoasd o rezistentd infdtisatd prin pictura directd, ca
urmare pictorii s-au limitat la motive religioase, in special
cel al milostivei Maica Domnului. Tonul dominant este
verdele de Sucevita.

Toate aceste biserici se afld dincolo de Carpatii
rdsdriteni, intr-o zond de dealuri impddurite. Iarna bate aici
un vint puternic, iar clima este foarte asprd. Datoritd
furtunilor de zdpadd si a ploilor vijelioase, frescele de pe
pdrtile estice s-au deteriorat mai puternic. Din pdcate, dupd
sec. al XVII-lea, nu s-a mai ingrijit nimeni de aceste opere

Discobolul/ 2020



Memoriale

de artd. Abia in anul 1962 a fost dat publicitdtii un raport al
Comisiei UNESCO asupra valorii, dar si al stdrii precare a
acestor opere de artd. S-a semnalat si pericolul care
amenintd aceste capodopere. De atunci se incearcd
salvarea a ceea ce se mai poate salva.

s

Cel mai original si mai spectaculos naos din lume, cel
de la Sagrada Familia, a fost realizat de Gaudi ca o "pdadure
de piatrd”, iar orasul-gradind numit Parkul Gtell, cu
resedinte luxoase, cu multe ornamente decorative, cu
locuri de promenadd, decorat cu turnuri de basm, avind
infinite combinatii de culori si teme himerice, a dovedit ca
a prins culoarea in arhitecturd, ca fiind cea care da viatd
formelor si volumelor, pe cind coloanele curgdtoare
emand un aer domestic. Sagrada Familia este o padure de
piloni, cu bolti parabolice, goliri vertiginoase ale
cupolelor, coloane rdsucite helicoidal, toate asigurind
dinamismul ansamblului. Imensa ei padure insufletitd de
luminad etaleazd o dinamicd ascunsd, ce nu are nici un
echivalent in istoria arhitecturii, fiindca cere o lecturd
ezotericd. Arhitectul ei poate fi numit "poet al pietrei”,
cum poate fi numit un pictor al combinatiilor decorative
si om al tuturor posibilitatilor.

Casa Batila din Barcelona a fost transformata de Gaudi
astfel incit se evidentiazd prin "bogdtia curbelor sale
astrale”, prin densitatea si expresivitatea detaliilor, avind
linii unduitoare care contribuie la spectacolul intregului,
unde spatiile se onduleaza fard unghiuri drepte, ce le-ar
stinjeni curgerea, iar vitraliile rotunjesc intregul. "Gradini
vrdjite multicolore, case oscilante cu bizare acoperisuri,
un parc cu indraznete coloane si intrari boltite — acestea
sunt constructiile lui Antoni Gaudi din Barcelona” (rev.
Pan, august 1982), cu summa Sagradei Familia, de o
maretie comparabild cu cea a Bisericii Sfintului Petru, din
Roma.

*k*x

Ondulatia da sentimentul miscdrii si contine semne cd

pe parcurs se intimpld ceva. Dacd linia dreaptd este,
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geometric, drumul cel mai scurt dintre doud puncte, linia
ondulata este mai umand, mai plind de semnificatie. Ea
umple acolo unde linia dreapta este incompletd si fard
consecinte. Linia dreaptd simbolizeazd un real afectat, in
care evenimentele de pe parcurs sunt eludate, iar
interioritatea este neglijata.

Linia ondulatd are determindri care depind de subiect
si este aptd de noi intelesuri, evitind uzura momentului
subiectivitatii. De fapt, nici gindirea noastrd nu este
liniara, iar literatura exploateazd tocmai aceastd
disponibilitate figurativa a limbajului. Linia ondulata
reiese, in principiu, din activitatea ambelor mdiini: din
logica miinii drepte si din secretul mfiinii stingi, care vine
cu lucruri noi, cu surprize, cu alte semne.

Linia ondulata este singura care retine imprevizibilul
vietii, pe cind linia dreapta il eludeaza prin simplificare.
Spatiul ondulat este poetic si arhitectonic totodatd, cum
pentru un sofer experimentat drumul cel mai scurt nu este
cel drept, ci cel cunoscut. Linia ondulatd permite
ascunzisuri, portiuni de taind, potentind misterul pe care
il desfasoara in ecloziunea suprarealismului. Linia
ondulatd este In mdsurda sda conducd la catharsis,
purificarea platoniciand, de accidentele ei impiedecindu-
se ceea ce stinjeneste indltarea sufletului la lumea Ideilor;
prin aportul arhitecturii, se accede la lumina si strdlucire,
ambele evidentiate la Barcelona de Gaudi, care ocolea
cliseele printr-un limbaj dinamic.

Linia ondulatd in arhitecturd este zamislitoare, ea da
nastere unui decor natural exuberant, care sugereazd
ideea ca toata creatia lui Dumnezeu ii venereaza Fiul, cum
putem vedea pe Fatada Nasterii de la Sagrada Familia, din
Barcelona, singura construitd in timpul vietii lui Gaudi.
Practicarea liniei ondulate face sa rezulte un stil extravagant,
cu decoratii exuberante, balcoane curbate, acoperisuri in
forma de tichie de arlechini, o explozie de culori si de forme,
capodopere de feronerie, piatra rosie ziditd, solzi crem din
lut ars, ceramica turcoaz, verde, alb si albastru.

Absenta unghiurilor drepte a fost ambitia lui Gaudi de
dematerializare a arhitecturii. Prin decorativism extrem si
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eleganta, linia curba incitd la materializarea unor ferestre
trilobate si medalioane florale care dau un aspect exotic,
cu turnulete in stil minaret, formind toate oaze de reverie.
Decoratiunile exuberante dau un aer regal, formele
sinuoase si delicate sunt fascinante. De aceea,
constructiile lui Gaudi par a nu fi terminate niciodatd,
fiindca totul curge in ele si ele insele curg mereu, fard sa
se opreascad vreodata.
*&x*%

Gh.Grigurcu este unul dintre cei mai preocupati - aforistic!
— de implicatiile senectutii. In Discobolul (nr 265/2020), el
interogheazd una dintre slibiciunile virstei: "Daci erosul activ
dispare treptat din fiintd, angelitatea citd a mai rdmas a
acesteia continua a-l privi cu tolerantd. Nu-l condamna, ci il
ingdduie, campasional, aldturi de sine”, ajungind sd se
consoleze cu evidenta: "La ce bun aceste tristeti? Oricum,
totul e***istd”. Tot cugetind la senectute, el face diferenta: "Un
elogiu, un premiu, md rog, onorante, dar nu te-ar bucura
inzecit in deceniile trecute? Acum te multumesti cu
momentele nu foarte numeroase in care te simti tu insuti,
seara, satisfacut de ceea ce ai scris peste zi”.

Aducem 1in vecindtate articolul lui Ioan Aurel Pop,
Periculogii bdtrini, in care, in conditiile limitative datorita
pandemiei, divulgd constient sicliala acestor bdtrini, pretentia
lor de a fi activi, dorinta de a umbla pe strdzi precum ceilalti
oameni, dorinta de a merge la piatd, la supermarket etc.
Imposibile sunt plingerile lor neincetate, lamentatiile lor,
repetarea acelorasi lucruri din vietile lor trecute si chiar
sfaturile pe care le dau fard sa le fie cerute”. Dadeau sfaturi
fard sa le fie cerute tocmai fiindca lumea lor trecuse. Autorul
articolului ajunge la o concluzie de bun-simt: discriminarea
bdtrinilor devine jignitoare, injositoare, rusinoasa”, fiindca
trebuie stiut ceea ce spunea Blaga, cd la ei "iubirea si jocul e
intelepciunea”. *) Fragment din vol.Il, in pregdtire
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Ioan MAN

Emotiile unui trecut agitat

mnia mea mecum porto (tot ce am duc cu mine)

spune un dicton latin. Intr-adevadr, fiecare dintre noi

cand pleacd din aceastd lume in cea fara dor, duce in
mormant o poveste unicd si irepetabild. Aceasta cuprinde
multe fapte cunoscute in familie sau in comunitatea in care a
trdit, dar si mai multe secrete pe care nu le va mai putea afla
nimeni niciodata.

Sufletul omului este ca o lada fermecatad in care se adund
de-a valma zi de zi si an de an, tot felul de lucruri. Acestea
sunt faptele bune sau rele pe care le-a savarsit omul in viata.
Lada nu poate fi golita in niciun fel, pentru ca orice fapt,
odatd consumat, devine ireversibil si imuabil. Un vas pe care
il spargem din neatentie poate fi restaurat, dar el tot spart
ramane, deoarece actul ca atare nu poate fi anulat. Tot asa,
unele fapte necuviincioase pot fi ascunse sau indulcite, dar in
lada sufletului ele ramdn asa cum s-au petrecut in realitate.

Se spune ca adevdrul se ridica la suprafatd ca untul. Viata
ne arata insd cd nu e chiar asa. Din pacate, existd atatea min-
ciuni pe care, din lipsd de probe contrare, le consideram
adevaruri, dar noi, cei care le debitam fdra a clipi stim cd ele
sunt minciuni. Astfel, oricat de bine ar fi fardatd, minciuna
tot minciund rdmane. Credinciosul isi descarca sufletul sub
patrafirul duhovnicului, iar invinuitul isi recunoaste faptele
in fata instantei. Si unul, si altul beneficiazd de indulgenta
sau clementd, dar faptele raman.

Pentru a putea trdi, in sigurantd, oamenii au creat inca
din addncurile istoriei norme de convietuire. Asa au aparut
poruncile, legile si regulamentele obligatorii pentru toti
membrii comunitdtii. Incalcarea acestor norme era pedepsitd
in functie de gravitatea faptelor, iar cei care stabileau vinova-
tiile si dddeau pedepse erau judecdtorii. Justitia a aparut, ca o
necesitate obiectiva, inca din neolitic si s-a perfectionat con-
comitent cu progresul societatii. Raufdcdtori au existat de
cand e lumea, deoarece tentatia de a incdlca legea este una
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din slabiciunile omului. Nu toti oamenii savarsesc infractiuni
grave sau crime, dar contraventii si delicte mai mari sau mai
mici sdvarsesc toti.

Se spune cd sfintenia absoluta este un deziderat imposibil
de realizat. Toti sfintii venerati de numeroasele religii de pe
glob, cu voie sau fdra voie, au savarsit pacate. Asadar, o viata
fard prihand este imposibild. Totul a inceput cu pdcatul ori-
ginar, care nu este doar o legenda, ci mai degrabd, o pildd
referitoare la inclinatia omului de a incalca poruncile, divine
sau umane. lar legenda in sine a contribuit enorm la educa-
rea societatii in spiritul respectului fatda de lege. De altfel,
Biblia, in special Noul Testament, sunt considerate de cdtre
marii ganditori ca fiind cea mai geniala creatie spirituala a
omenirii, iar crestinismul este superior tuturor religiilor pen-
tru cd propovaduieste iubirea fatd de aproapele ca normd de
baza a fiecdrui credincios.

Lumea in care trdim poate fi asemdnatd cu peronul unei
gari prin care unii pleacd, altii vin, cdldtorii se intersecteazd
intre ei in toate directiile ca intr-un furnicar. Multi, se cu-
nosc, dar si mai multi se vad prima oard, si cel mai frecvent,
pentru ultima oara in cursul vietii, intdlnim o multime de
oameni. Pe unii 1i vedem des sau chiar zilnic, dar pe altii
foarte rar. Colegii de scoald, camarazii din armatd sau cei din
tabere, colonii si alte centre concentrationare se impriete-
nesc intre ei si se mai revad si dupa ce-si incheie stagiul. Fie-
care poartd cu sine cdte o poveste proprie de viatd. Pentru a
ilustra toate aceste cugetari, voi relata trei istorioare despre
niste colegi de scoald sau de muncd din tineretea mea.

La liceu, aveam o colega Bunaciu Ana, din Gurba, jud.
Arad, rudd cu ministru comunist Avram Bunaciu. Era o fata
frumu51ca blanda si prietenoasd. De aceea toti colegii au
1ndrag1t o. In ultimele clase de liceu, ea era curtats de unul
dintre prietenii mei, Jude Tanase din Sdlistea de Vascau. El
era mai mare ca noi cu doi ani, pentru cd s-a inscris in clasa a
VIlI-a prin dispensa de varsta, in urma Reformei Invataman-
tului din 1948. Tédnase o iubea sincer pe Nuta (asa 1i ziceam
noi fetei), dar ea era mai putin atrasd de el. Am constatat
aceasta incd de atunci, deoarece de cdte ori avea unele neca-
zuri, nu i se confesa lui, ci mie. Imi spunea cd are mai multd
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incredere in mine decat in Tdnase, despre care se plangea ca
e posesiv si gelos. Eu o ascultam cu bunavointd si o sfatuiam
cum mad pricepeam. Desigur, ma simteam flatat, pentru ca si
mie imi era dragd. Oricum, nu-mi permiteam sd i-o suflu
prietenului meu, iar pe de altd parte, atunci eram indrdgostit
de o alta fatd, mai mica decat noi cu doi ani.

Frumosii ani de liceu s-au incheiat pentru noi in anul
1952. Banchetul de absolvire a fost ultima ocazie in care ne-
am intdlnit cu totii. Apoi ne-am despadrtit. Asa au luat sfarsit
si primele noastre iubiri, pentru cd valurile vietii ne-au arun-
cat departe unii de altii. Cei mai multi dintre cei care ne ve-
deam zilnic nu ne-am mai intalnit niciodatd. Eu am plecat
cel mai departe, la Bucuresti, Jude Tanase la Cluj, iar Bunaciu
Ana la Timisoara.

In prima vacantd studenteascd, din ianuarie 1953, Nuta a
fost invitatd de un unchi din Petrosani. La acesta stitea in
gazdd un inginer minier pe care mdtusa i l-a recomandat ca
fiind un baiat de viitor. Presupun, ca junele i-a ficut fetei o
impresie bund, cdci, in acelasi an, vara, s-a madritat cu el.
Apoi, s-au mutat la bloc si se parea cd Nuta a fdcut o partida
bund. Din nefericire, individul s-a dovedit un ticalos. Mai
intdi, a obligat-o sd renunte la facultate sub pretextul ca el
avea destui bani ca sd o tind acasa ca gospodina. Astfel Nuta
devenea dependentd de el. A fost marea ei greseald pentru
care a pldtit scump. Apoi, au inceput reprosurile: cd nu ga-
teste bine, cd n-ar fi trebuit sd se incurce cu ea s.a. Dar n-a
fost numai atat. Acesta a inceput sa lipseasca noptile de aca-
sd, cdci se Inhdita cu femei usuratice, iar dacd mai venea si
beat, o lua la bataie. Despre aceasta trista situatie am aflat de
la un alt prieten, Filip Gheorghe, consatean cu Jude Tdnase si
coleg cu noi. Vestea m-a intristat profund, caci nu puteam
concepe ca blanda mea prietend sd fie tratatd in acest mod.

A mai trecut un an si n-am mai aflat nimic despre colega
mea. Intr-o zi ins, cAnd eram in anul I1I de facultate, am fost
chemat la secretariat ca sd ridic o scrisoare. Habar n-aveam
cine ar fi putut sa-mi scrie pe adresa facultatii. Cand m-am
uitat la expeditor, am vdazut cd era de la Bunaciu Ana. Am
deschis-o cu emotie si am citit-o. Scrisoarea, foarte lungd,
(avea opt pagini si era scrisda marunt) cuprindea drama prin
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care trecea nefericita Nuta. In ea isi virsa tot amarul unei
existente zbuciumate in care a ajuns, si din vina ei, pentru ca
a avut prea multa incredere in acel individ. Imi scria cd a
sldbit mult si nu stie cat o sd mai reziste. Se temea ca scrisoa-
rea ei n-o sd ajunga la mine. Fiindcd nu stia adresa de la ca-
minul studentesc, s-a hotdrat sa mi-o trimitd direct la facul-
tate. Am citit-o cu strangere de inimd de mai multe ori cdci
nu-mi venea sd cred prin ce dramd trece. Nu avea cui sd se
plangd, asa cd s-a gandit la mine, cdci desi au trecut doi ani
de cand nu ne-am mai vazut, ea ma considera inca un prie-
ten drag La despartire, dupa terminarea liceului, am fdcut
impreund o fotografie. Imi spunea cd de cate ori este supdra-
ta se uitd la ea si plange. {i era dor de anii frumosi, cind ne
vedem zilnic, ani hps1t1 de griji, dar care nu se vor mai in-
toarce. In 1nche1ere md ruga sd-i rdspund pe adresa unchiu-
lui sdu, pe numele de fata. Probabil se temea de furia sotului.
Mi-a mai scris incd doud scrisori la inceputul anului 1955, la
care i-am rdspuns, apoi n-am mai primit nimic de la ea. Du-
pa aproape 30 de ani de la ultima ei scrisoare, am aflat de la
colegul meu, Prada Ioan din Oradea, cd Nuta a murit prin
1975, ducand cu ea amintiri, doruri si iubiri. Dupad atdtia ani,
chipul ei bland mi-a rdmas inca in memorie.

In vara anului 1956, am lucrat ca ziler la rampa din gara
Chitila, unde incarcam balast in camioane. Printre tovarasii
mei de muncd, se afla si nea Stan, un om de vreo 60 de ani,
tdcut din fire, dar cumsecade. Uneori, cumpdra cite o fran-
zela si o impdrtea cu noi sau facea rost de tutun si ne dddea
si noud sd facem cate o tigara. Nu banuiam ca omul acela si-a
ucis fratele mai mare cu vreo 30 de ani in urma. Intr-o zi I-
am provocat sd-mi spund dacd e adevdrat. Astfel am aflat
povestea vietii sale.

Stan era dintr-un sat de munte din zona Buzdului si facea
parte din familia unor ciobani. Mai avea un frate mai in var-
std decat el cu 15 ani, dar numai de mama. Tatal aceluia era
un om violent si betiv. A murit intr-o incaierare pe care chiar
el a provocat-o. A fost batut atdt de rdu la o carciuma din sat,
incat nu si-a mai revenit. Ramasa vaduvd cu un copil de 15
ani, mama lui Stan s-a recasatorit cu un alt barbat. Dar Ghe-
orghe, fiul celui ucis in bataie, nu l-a putut suferi inca de la
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inceput. Auzise cd acesta, vaduv si el fusese iubitul din tine-
rete al mamei sale. Din acest motiv, se purta cu ostilitate fata
de el, iar mamei ii rdspundea obraznic. Cu alte cuvinte, mos-
tenise firea tatdlui sau.

In aceste imprejurdri a venit Stan pe lume. Mama lor a in-
cercat sa-i apropie, dar Gheorghe se purta la fel de urat si cu
fratele mai mic. Deseori il batea pentru tot felul de fleacuri,
iar tatal vitreg asista neputincios la izbucnirile de furie ale lui
Gheorghe. Intre timp, Stan s-a facut mare si a plecat in arma-
td, iar Gheorghe s-a insurat cu o fatd saraca, de aceeasi varsta
cu Stan. Toti sperau ca in casa lor se face liniste. Din neferici-
re, proverbul cu ndravul din fire s-a adeverit inca odata.
Cand a venit in concediu din armatd, Stan a fost primit cu
bucurie de cdtre toti ai casei, inclusiv cumnata sa, numai
fratele mai mare l-a intdmpinat cu raceald. Vazand-o pe ta-
ndra sa nevasta atat de veseld, a luat-o la bataie, acuzand-o
ca 1i face ochi dulci lui Stan. Satula de scandaluri si batadi,
aceasta l-a pardsit. Bineinteles, vina a cazut pe Stan, care
acum era un flacdu voinic si nu se mai temea de turbatul sau
frate. Dar mama lor suferea si plangea in tacere.

Dupa ce si-a facut stagiul militar, Stan s-a intors acasa si
s-a angajat si el la stand. Intre timp, tatdl sau murise, mama
ramanand vaduvad a doua oard. Apoi a venit seara fatald care
a dus la moartea lui Gheorghe. Tocmai cand se parea cd
acesta s-a mai potolit, intre cei doi frati a avut loc un nou
conflict. Erau beti amandoi, iar cel mare a inceput sa-si inju-
re fratele mai mic si sa-1 acuze cd nevastd-sa a plecat din cau-
za lui. Stan i-a rdspuns cu aceeasi monedd. Atunci, Gheorghe
a pus mana pe bata si a incercat sd-l loveasca in cap, iar Stan
a fost mai iute si l-a lovit el primul drept in moalele capului.
Apoi, a fost arestat si condamnat la 20 de ani pentru fratri-
cid. Din acestia a executat 18, apoi a fost eliberat. Cand s-a
intors in sat mama sa murise. A vandut casa si s-a mutat in
cartierul Bucurestii Noi. A cumpadrat o casutd, de la o ruda in
varstd, in care a adus o moldoveancd guraliva, dar harnica.
Dupad ce am terminat lucrul la rampa, eu am plecat, iar pe
Nea Stan nu l-am mai vazut niciodatd.

Tot in anul 1956 am lucrat la sortarea arhivei Ministerului
Industriei. Printre colegii mei de acolo, se afla un fost ofiter,
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originar din Perieti, jud. Ialomita. Se numea Hristodorescu
(prenumele nu-l cunosc) si era fiul unui mare mosier. In
timpul Reformei agrare din 1945, a fost dat afard din armats,
iar casa si pamantul de la Perieti ii fuseserd confiscate. Pen-
tru a supravietui, a muncit pe unde a putut, dar nu putea
face fata cheltuielilor zilnice. Avusese trei sotii. Prima a mu-
rit de tdndra, de a doua a divortat, iar a treia era o femeie
frumoasd, dar cdreia {i putea fi tatd.

Bdtranul era cam ldaudaros din fire, dar cumsecade. Ne
spunea diferite intampldri din armatd, dar mai ales aventuri
galante cu care se mandrea. Intr-o zi il cduta o doamna la
telefon. A vorbit cu ea, apoi ne-a spus cd era nevastd-sa care
l-a invitat la masa. Fiindcd nu intelegeam de ce trebuie sd-1
invite, el a oftat si mi-a spus si mie incredibila lui poveste.
Ceilalti din sald o cunosteau mai demult.

Hristodorescu nu castiga suficient cat sa se ajungd cu ba-
nii. Adesea o gdsea pe nevastd-sa plangand cd nu mai are
bani nici de paine. Atunci batranul i-a propus sa divorteze si
sd se mdrite cu un locotenent de militie mult mai tandr.
Acesta se tinea dupd ea de multd vreme, lucru pe care il afla-
se si mosul. Desi o iubea foarte mult, a acceptat sd se despar-
td de ea in mod amiabil. Femeia banuiesc cd s-a prefacut
revoltatd, dar pand la urma s-a madritat cu militianul. Totusi,
de céte ori acesta pleca in vreo misiune, ea isi invita fostul
sot la masd. Cu acel prilej manca si el bine. Bdtranul se con-
sola cu noua situatie si din motivul cd ea mdcar scdpa de
foame, iar el de ironiile celor din j jur. Intr-o zi mi-a aritat
fotografia ei pe care o tinea la piept intr-un port-vizit. Cand
i-am zis ca e intr-adevar frumoasd, a inceput sa planga...

As mai putea povesti multe altele, dar ma opresc aici, ur-
mand ca in paginile urmatoare sd aflati cele mai importante
evenimente din viata mea. Pe toate celelalte multe si marun-
te le voi lua cu mine, conform dictonului latin enuntat la
inceputul acestor randuri.

*k%

Vara anului 1945 a trecut parcd mai repede decat de obi-
cei. Au inceput pregdtirile pentru o noua viata, cea de elev de
liceu. Opincile si tundra au disparut din ,garderoba” mea,
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locul lor fiind luat de bocanci si de primul costum de haine.
Intr-o zi am plecat la Teius cu mama bdtrana si cu nana Au-
relia lui Simion, care avea si ea un bdiat mai mare ca mine,
[udn, ca sd ne facem costume de haine. Nana Aurelia cunos-
tea un sdbdu (croitor) ungur, un oarecare Picos, care mi-a
facut haine noi. Bocanci mi-a cumpdrat de la Bodony, un
cizmar renumit, tot ungur si el. Pe vremea aceea, cei mai
multi cizmari faceau incdltdminte la comanda care, de regu-
14, era mai trainica decit cea de fabrica.

A venit apoi toamna. Ai mei au fdcut rost de un cufdar din
nuiele impletite, in care urma sa-mi tin lucrurile. Cand a
venit vremea de plecare, ne-am sculat de noapte si am plecat
cu tata la gard, la Teius. La despdrtire, mama a plans mult si
m-a condus pana la poartd. La fel si mama batrand. Pe fratii
mei i-am ldsat dormind. Pe mdsurd ce ne departam de sat,
aveam impresia cd ceva se rupe, cd voi pleca intr-o caldtorie
fard intoarcere. Era o senzatie cumplita, dar md straduiam
sa-mi ascund sentimentele de jale care m-au ndpadit. Pre-
zenta celor doud verisoare cu care ne-am intdlnit la podul de
peste Mures a fost beneficd pentru mine, cici ele aveau deja
vechime la Beius. Ele erau chiar vesele si destul de guralive.

N-am mai cdlatorit niciodata cu trenul, pana in ziua cand
am plecat la Beius. Prima oard cand am pdrasit satul a fost
toamna anului 1934, cand aveam numai patru luni. Mama
trebuia sd meargd la nuntd la mdtusa Valeria, sora ei mai
micd. Unchiul Gheorghe, fratele lor, l-a trimis pe un anume
Caila, care avea cal si caruta, sa o aducd pe mama. Tata era
deja acolo. Cand am ajuns la Paraul Dracului, in fata calului a
sarit un animal. Calul s-a speriat si a rupt-o la fuga. Caila nu
l-a putut opri pana cand s-a rdsturnat caruta. Mama mad tinea
strans in brate, astfel cd n-am pdtit nimic, desi s-au temut cu
totii cd m-a sturcit. Ce spaimd a tras atunci i mama, care era
gata sd-si piardd a doilea copil.

Pe vremea aceea, trenurile circulau foarte prost. Erau ra-
re si foarte aglomerate. Pana la Cluj, am mers cu un perso-
nal de clasa a IIlI-a. Abia ne-am urcat in vagon. Cei mai
multi cdlatori stateau in picioare. Eu cu Vica si Dafina am
stat pe rand pe un cufar si pe o bata pe care tata o luase cu
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el ca toiag. Bata fusese asezatd cu cele doud capete pe un
cufdr si o bancd din vagon.

Cdlatoria pand la Clyj a durat foarte mult. Trenul oprea
in cate o gara si stdtea acolo cate o ora sau chiar mai mult,
spre disperarea caldtorilor. Cumnatul lacob, care lucra la
C.F.R,, ne-a explicat cd se lucreazd necontenit la repararea
terasamentelor si a linilor distruse de razboi. De aceea erau
multe restrictii. Spre seard, am ajuns in Clyj. Acolo era un
furnicar de oameni cum nu mai vdzusem niciodata. Era un
du-te-vino necontenit. Oamenii vorbeau tare romaneste si
ungureste, incat nu se mai intelegea nimic. Toti se intere-
sau de legdturile spre Oradea, Dej sau Teius. Ceferistii da-
deau din umeri neputinciosi in fata cascadelor neintrerupte
de intrebari.

Dupa vreo ord de incertitudine, am aflat si noi cd nu
avem nici un tren pand a doua zi. Atunci cumnatul lacob a
venit cu ideea sa ne ducem la o cunostintd a sa, un ungur
din Soimus, care locuia in Clyj si statea destul de aproape
de gard. Pentru a fi sigur cd ne va gazdui in noaptea aceea,
s-a repezit pand la el si, spre bucuria noastrd, s-a intors cu
un rezultat pozitiv. Omul avea unde ne culca si chiar ne-a
zis cd am facut bine cd ne-am gandit la el, cdci in gara, ar fi
insemnat sa stam toata noaptea pe peron, in frig, sdlile de
asteptare...
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Coronavirus, martie-aprilie 2020
5 martie 2020

oc in toatd lumea odata cu instalarea epidemiei de
coronavirus mai intdi in China, apoi pe tot mapamon-
9 dul. Un virus extrem de imprevizibil si foarte agresiv,
aducdtor de moarte mai ales pentru oamenii varstnici si
bolnavi. Imaginile din Wuhan-ul in carantind cu miile de
infestari si sutele de morti, apoi cu cele din Italia si Spania
dau fiori lumii. Se pare cda doud meciuri de fotbal, unul din
[talia din Milano si unul din Spania au dus la imbolnavirea
a zeci de mii de oameni, la sute, apoi la mii de morti.
Oficialii ne spun sd stam in casd, iar daca iesim sa evi-
tam spatiile aglomerate, intdlnirile de orice fel, sa renun-
tam la a ne da mana si a ne imbrdtisa, pentru ca nu se stie
de unde se poate lua virusul, mai ales ca dupa dezastrele
din Italia si Spania zeci de mii de romdni plecati la muncd
in straindtate au inceput sa se reintoarcd acasd, in Roma-
nia, si nimeni nu-i poate opri. Numai ca odatd cu oamenii
cinstiti, care nu mai au de lucru in strainatate, se intorc
hotii si prostituatele, pentru cd si-au pierdut obiectul
muncii, iar nu putini din oamenii dstia aduc cu ei virusul,
asa cum au adus in urma cu 500 de ani sifilisul descoperi-
torii Americii.

7 martie 2020

Stiri tor mai alarmante despre rdspandirea virusului
ucigas, care face victime si in Romadnia. Au inceput sa apa-
rd focare de coronavirus, Covid 19, cum se mai numeste.
Se pare cd municipiul Suceava este cel mai greu incercat,
cu sute de infestati dintre care si numeroase cadre medi-
cale. Autoritdtile, in spetd Guvernul si cadre medicale de
specialitate, fac mereu apel la populatie sa evite spatiile
aglomerate, iar varstnicii de peste 65 de ani sd stea in casa.



Pagini de jurnal

Marturisesc cd sunt si eu cuprins de o stare de neliniste si
de emotie, deoarece, varstnic cum sunt, cu o bronsitd cronicd
urdtd, sunt expus la o eventuala infectie, care mi-ar putea fi
fatald. Asadar, md gandesc ca ma asteapta sdptamani grele de
stat inchis in casd. Probabil voi evita sd merg la Sedinta de
analizd a Consiliului de conducere al USR din 9 aprilie, mdcar
cd mi-am luat deja bilete de tren.

De cateva zile, magazinele alimentare sunt pline de cum-
paratori. Trebuie si eu sd fac unele provizii pentru casd pana
ce nu apucd sa apara virusul si in orasul nostru. Cumpar de la
alimentara din apropiere: 4 pungi de faina de cte 1 kilogram,
3 litri de ulei, 2 bare de salam de Sibiu, hartie higienicd, cu
gandul sd revin si mdine sd fac alte cumpdrdturi. Sunt deja
bantuit de o sare de jend pentru ceea ce fac.

Spre seara, imi rasfoiesc o parte dintre prozele mele in lu-
cru cu speranta cd ma voi opri la una dintre ele aflate in ebose
si sd o rescriu, dar nimic nu mi-a trezit interesul dintre cele
cinci sau sase povestiri sau romane la care scriu, nici mdcar
povestirea Un poet la balamuc, dedicata regretatului poet
Emil Brumaru, care mi-a relatat experienta sa din tinerete
cand a fost internat la casa de nebuni.

16 martie 2020

Avand in vedere situatia tot mai dificild din tard, dar mai
ales datoritd dezastrului din Italia si Spania, tdri in care sunt
zilnic sute de morti, presedintele tdrii, Klaus Iohanis, a decre-
tat starea de urgentd pe tot teritoriul Romaniei, impundnd
reguli stricte care sd impiedice raspandirea virusului, intre
care si obligatia persoanelor de peste 65 de ani sa ramand in
casd.

Asadar sunt condamnat la izolare si va trebui sd fiu activ:
sd citesc si sd scriu.

Obligatoriu !

18 martie 2020

Azi, dupa ce am zdbovit cu Maria la cafea, am urcat in
camera In care de obicei scriu, hotdrat sa reiau lucrul la cele
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doud/trei romane incepute anii trecuti, sau sa finalizez
una din zecile de povestiri din teancurile de manuscrise
de pe birou. Cum nu m-am putut decide cu ce sd incep,
am rdsfoit revista Luceafdrul de dimineatd, tocmai primitd
prin posta, in care citesc texte deosebit de interesante, dar
m-am oprit cu mai multd curiozitate, amuzat ca-1 desco-
perisem, la un text al lui Marquez ,,Cum se scrie un ro-
man?”, publicat la 25 ianuarie 1984 in El Pais din Madrid,
si sunt incantat de ironia marelui scriitor sud-american.

lata, a trecut aproape un sfert de zi si eu stau inca in
cumpdnd ce sd fac, mai ales cd dupa ce am dat Discobolul
la tipar, as putea sa md apuc de scris, dar nu ma pot apuca
de lucruy, desi cd durerile lombare s-au mai potolit. Sunt
insd semne ale unei nevroze de primdvara.

24 martie 2020

Pandemia de gripa covid-19 ne tine in casd, si cum sun-
tem incd mari iubitori de viatd, dorim sd zburdam ca alta-
datd, cu atat mai mult cd incd simtim cd e util sd traim.

Zilele acestea, am revazut documentatia si cateva frag-
mente dintr-un roman inceput in 2002 pe care, intre alte-
le, I-am numit Dincolo de Breslasu. Au fost citeva pagini
bine scrise, care m-au entuziasmat, dintre cele vreo 150,
dar, oricdt am incercat, n-am putut urni ,bolovanul” din
loc. Prea era intepenit in prundisul vdii. Totusi, intre note-
le ficute am descoperit o insemnare din 1973 in care ma-
ma imi spunea cine era Silip, unul dintre stramosii nostri
intrat in legenda si care ar fi asimilat o mare avere, iar de
teama sd nu fie jefuit, a ascuns banii de aur austriecii intre
stanci.

Nemaiindrdznind sa lucrez la romanul meu sau sa re-
vdd alt gen de scrieri, mi-am propus sa citesc, dar de data
acesta nu mai iau din bibliotecd o carte la intamplare, cum
am mai procedat uneori, ci aleg In Cdutarea Timpului
Pierdut de Marcel Proust, o editie din 1968 din colectia
»2Meridiane”, cu o prefatd de Vladimir Streinu.

Intre altele rememorez momentul in care am cumparat
primele doua volume, si incerc sa-mi amintesc daca mai
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am intr-un alt corp de biblioteca o alta editie, din care voi
fi citit mai tarziu, deoarece cartea o cumpdrasem la un an
dupad terminarea facultdtii pe cand eram profesor la scoala
generald din comuna Berghin, aflatd la 20 de kilometri de
Alba Iulia, daca nu cumva era ceva mai tarziu cand lucram
ca inspector la Comitetul de culturd si artd al judetului
Alba. Era perioada in care purtam cu mine in geanta carti
importante pe care imi propusesem sa le citesc si nu gdsi-
sem ragazul propice unei lecturi asezate, intre care era si
romanul Fratii Karamazov a lui Dostoievski si prima editie
a Bibliei, tiparita in timpul dictaturii comuniste. Si ince-
pand sa citesc, mi-am amintit cat de surprins si de entuzi-
asmat am fost cand am citit primele pagini din romanul
lui Proust (era cat pe ce sa zic romanul lui Camus), uimit
de talentul extraordinar al marelui romancier francez, pe
care-l vizualizam in starea lui fizica si psihicd de exceptie:
visare si (re)amintire, timp (re)trdit prin intermediul per-
sonajelor pe care le creeazd, substituindu-se acestora si
imaginilor din cartile citite, dar si realitatea insdsi recrea-
ta. Acum recitesc paginile acelea cu detasarea cercetdtoru-
lui creatiei proustiene, care ma fac sd retrdiesc unele mo-
mente din copilaria mea din preajma unor femei tinere,
prima dintre cele care mi-au venit in minte a fost aceea
din seara in care m-am culcat pe la varsta de 7-8 ani intr-o
cramba in care se pazeau oile la stand intre mama si o fatd
de vreo 12 ani, infiordandu-mad de caldura corpului ei, ima-
gine si trdire miraculoasa care m-a urmarit toatd viata,
cum m-a urmdrit imaginea aceea a madtusii Lina care-si
mula ciorapii pe picioarele goale cu o placere molipsitoa-
re, doar cd de la prima trdire la cea de a doua trecusera 7-8
ani.

Si deodata, in vreme ce recitesc primele pagini, ma si
intreb in ce mdsura m-a influentat Proust, Dostoievski sau
Camil Petrescu sa scriu la persoana intdi. Doar cd eu nu
mi-am propus niciodatd sd ma reintorc in istorie si la arte
pentru a crea o operd, asa cum o face magistral Marcel
Proust, imaginand prin sensibilitatea sa de copil lumi ca-
rora le da o sensibilitate emotionalda de o diversitate ce
tine de tainad si de miracol, cele mai multe povesti, fapte si
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lucruri ddruind fericire, cum gustul interzis al unei pica-
turi de coniac pentru bunicul sdu de cdtre bunicd-sa, o
femeie mereu bucuroasa sd vada lumea fericita, preocupa-
ta in umbletul ei, la nesfarsit, de precaritatea sdndtatii
nepotului si a viitorului sdu incert.

Si-apoi cand Proust, destdinuie nobletea familiei sale,
un fior de inferioritate Imi cutreierad sinele, cdci cum sa
creez eu o lume fara sa fi trdit sau cunoscut marile familii
nobiliare si pe cele regale?...

Si totusil...

25 martie 2020

Pandemia de gripad covid-19 mad tine in casd asemenea
unui arestat la domiciliu si ma ingrijoreaza tot mai mult
pentru ca, oricit ne-am izola, totusi suntem expusi, ba
stirile si comentariile mass-media dar si decretele militare
fac sa apard angoasele, ne provoacd stresul, mai ales ca
deja se vorbeste de un posibil al doilea val ce va avea loc in
toamnd, iar asta va fi deosebit de rdu. Nici vorba sd pot
scrie, si-atunci mi-am propus sd citesc, sd recitesc opere
fundamentale care m-au ajutat in devenirea mea ca scrii-
tor. N-am inceput cu Dostoievski, cu Kafka, cu Hemin-
gway sau Camus, ci cu In cdutarea timpului plerdut a lui
Marcel Proust, care mi-a trezit fiorul sufletesc din urma cu
50 de ani. lar astazi i-a venit randul lui Gabriel Garcia
Marquez cu Veacul de singurdtate, fermecat de imaginarul
adesea magic al sud americanului in descrierea aventurii
fascinante dacd nu cumva nebunesti a omului in descifra-
rea miraculosului, iar pentru a md intoarce cu gandul la
momentele mele de inspiratie creatoare din urma cu 40 de
ani, duc cu mine in camera de lucru (scris si lecturd) Po-
vestiri despre om a lui Constantin Noica ,dupa o carte a lui
Hegel”, zice autorul, citita prin anii 8o cu sublinieri nume-
roase in entuziasmul lecturilor mele de atunci, aceasta
dupa ce ii citisem pe Platon si pe Hegel.

Dar cum adica, ar fi posibila oare ,aventura spiritului”
de care vorbeste Hegel fara lectura marilor scriitori si filo-
sofi ai lumii? Nici vorba, pentru cd aceste lecturi iti star-
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nesc ,pathosul” si-ti pun in miscare acele energii nebanui-
te ale sinelui recreat prin lectura la care se adauga experi-
enta de viatd ce-ti ascute cugetul.

27 martie 2020

Recitind zilele acestea pe Marcel Proust si Gabriel Gar-
cia Marquez, constat cd forta narativd a celor doi evocd
umanul in complexitatea lui in doud epoci absolut diferite,
una a burgheziei franceze din secolul XIX-XX si cealaltd a
primitivismului din spatiul sud-american de dupa cuceri-
rea acestuia de cdtre spanioli. Ei bine, ceea ce-i aseamdna
pe cei doi mari romancieri este capacitatea iesitd din co-
mun de a crea detalii surprinzdtoare, care starnesc pldce-
rea lecturii, fard sa plictiseascd vreodatd, nici atunci cand
evocd fabulosul, punand cititorul sd mediteze la misterele
fiintei. Interesul pentru lectura nu scade nici atunci cand
apare incredibilul, pentru ca el este intretinut de poezia
mereu vie si socantd a naratiunii si dialogului, ndscand
curiozitatea pand unde poate merge o peripetie a sufletu-
lui uman, cum spunea Hegel.

28 martie 2020

Dintre lecturile mele din anii 8o au fost trei scriitori
contemporani din spatiul sovietic, care m-au fascinat. Mai
intdi a fost Valentin Rasputin cu cele doud romane ale sale
Despdrtirea de Matiora si Trdieste si ia aminte, apoi Ale-
xandr Kron cu Insomnie si ucraineanul Vasil Zemleak cu
Stolul de lebede, toti acestia uimindu-ma de cata libertate
beneficiau scriitorii rusi/ sovietici pe cand la noi se practi-
ca o cenzurd ticdloasd. M-au uimit cum li s-a ingdduit sd
spund adevaruri adesea dureroase din epoca ante si post
stalinistd, cum am fost Incantat de calitatea scriiturii
acestor creatii, desi le-am citit in traducere, dar cu o mare
satisfactie, rememorand adesea secvente care m-au impre-
sionat in mod deosebit in timpul lecturii. Profitand cd stau
inchis in casd toatd ziua din cauza pandemiei de gripa
covid-19, iatd dupd ce zilele trecute am recitit din cartile
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lui Marcel Proust si Marquez azi ma reintdlnesc cu cei doi
Fabieni ucraineni din timpul instalarii dictaturi proletare
in Ucraina, cu Fabian, mester de cosciuge si filosof, si ta-
pul Fabian, vinovat pentru mai toate relele care se intdm-
pla in Babilonul in care trdiesc, minunandu-ma din nou de
admirabila capacitate inovativd a unei lumi misterioase in
intregul ei, o lume recreata prin paradoxal si prin fabulos,
situatii mai mereu sustinute de o ironie find, care evoluea-
za pand la sarcasm. Oh, Babilonul, Noul Babilon pe care in
parte l-am cunoscut odatd cu Revolutia leninista din Oc-
tombrie, cand s-a decretat odatd cu interzicerea credintei
in Dumnezeu si apartenenta la o anumita nationalitate,
toate neamurile contopindu-se in una singurd, cea sovieti-
ca. Toti oamenii din Babilonul sovietic numindu-se rusi,
cu toate ca o vreme unii sovietici au mai putut vorbi limba
neamurilor de origine, pand ce totul a devenit o apa si-un
pamant.

(Dar, iatd, in doua ore de cAnd ma aflu in camera mea
de lucru de la etaj, de cel putin 4-5 ori a trecut masina
politiei avertizdnd oamenii prin megafon sa stea in case
pentru a nu se contamina, fapt care odatd cu comunicatele
de la radio si televizor creeaza in oras si tard o stare de
nesigurantd si de stres tot mai accentuat)

E admirabil cum Vasil Zemleak (care pare sd aiba si
origini valahe) induce ideea unei decdderi, a unei intoar-
ceri a ,babilonienilor” la ,vechile rasnite de piatrd, sdrda-
cind cumplit, cazand in mizerie, dar purtandu-si calicia cu
demnitate, in taind, ,netrimitdndu-si cersetori prin lumea
larga, ca sd nu-si umple neamul de ocard”.

Citesc surprins de minundtia imaginatiei si a scriiturii,
amintindu-mi cum mi s-a intdmplat si altadatd cand am
recitit o creatie a unui mare scriitor, ca de pildd povestirea
Crizantema lui Steinbeck, din care retineam imagini vizu-
alizate din urma cu 40-50 de ani pe cand o citisem.

Si din nou la filosoful Fabian din Babilon, care stipulea-
zd cum cad ,in ceasul marilor incercdri, ei oamenii, adica
seamdnd prin ceva anume cu un stol de lebede in zbor”. Sa
fie cumva vorba de ndzuinta aceea, aflata dincolo de con-

Discobolul/ 2020




188

Pagini de jurnal

stiintd cdtre ceva inalt, cdtre un tel pe care propria impe-
netrabilitate il face mai intotdeauna imposibil?...

Magistrald asemdnarea oamenilor cu stolul de lebede
care vaslesc in ceatd, in frunte cu una temerard, capabild
sd ocoleasca stanca de care s-ar putea zdrobi, dar si pentru
semnificatia tapului lui Fabian, care face aprecieri asupra
felului de a fi al oamenilor si obstii, ca si despre dramele
fiintei in haladuirea ei.

31 martie 2020

Doamne, ce intampldri nefericite cdnd in cateva azile
de bdtrani a intrat, dus acolo de inconstienti, coronavirus-
ul care face zeci de victime, cum tragic mi se pare ca acest
inamic invizibil sd intre intr-o casa de copii cu handicap!

Si totusi indrdznesc sd recitesc povestirea mea neter-
minatd de atdtia ani pe care am denumit-o provizoriu
Rusalina la pdrleaz, pe care voi incerca sa o rescriu.

2 aprilie 2020

Zi de zi 1n carantina provocatd de virusul covid-19, in
continuare cu incercdrile mele zadarnice de a scrie, dar
coplesit de seducdtoarea arta literara a scriitorilor care m-
au invdtat sd scriu, mi-aduc aminte:

Eram student prin anul trei sau patru de facultate,
tocmai venisem in vacanta acasd, in Muntii Apuseni, la
Salciua, cu Mocanita, cum mai cred cd tocmai terminasem
cu cositul fanului si mai era ceva vreme pana ce sd revin la
facultate sa-mi dau examenele restante, cum procedam de
obicei, amandndu-le unele examene din vara pentru la
toamnd pentru a lua o nota de bursd, de vreme ce nu prea
mergeam la cursuri ci preferam sa citesc cu totul altceva
decat se preda, cand m-am pomenit din nou vdcar, cum
fusesem in copilarie, trimis de parinti cu vacile la pdscut
Peste Vale, intr-un inceput placut de toamna. Sa fi fost
totusi in sfarsit de septembrie. Probabil deja aveam prinse
intre doua scanduri cele 4 rafturi de bibliotecad, fara trilo-
gia lui Whilliam Faulkner, dar cu editia de lux a lui Shake-
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speare apdrutd in 1964 la 400 de ani de la nasterea sa, pe
care o imprumutasem de la casa de cultura din Aiud intr-o
altd vard cand tinusem locul fratelui meu Gheorghe care
lucra ca metodist cultural acolo, odatd cu 4-5 volume din
revista Secolul 20 si addugand bibliotecii mele citeva carti
de obicei din biblioteca pentru toti pe care le cumpdram
pe cei 25 de lei pe care ii primeam in plic de la mama, ca-
re, ca sa facd rost de banii dstia, trecea muntele din Valea
Larga la Baia de Aries, vreo 12 kilometri dus, 12 kilometri
intors, sd vandd in piatd un bulgare de branzd, unul de cas
si 10-15 oud, ca sa-mi trimitd mie bani de buzunar. 25 de
lei pe care de obicei mi-i trimite intr-un plic postal. Cu
banii dstia trimisi de mama, cumpdrasem cdteva volume
excelente din literatura universala a cate 3-5 lei, la care
acum se adduga o carte uluitoare in doua volume in valoa-
re de 32 de lei (Doamne, cum voi fi facut rost de atatia
bani!?). Era vorba de Tdranii polonezului Reymont. Si-n
linistea diminetii, cu un aer prietenos de sfarsi de septem-
brie, am inceput sa citesc opera marelui scriitor polonez,
premiat Nobel in 1924, la care am revenit mai mereu de-a
lungul anilor, dupa ce-i voi fi citit pe Dostoievski, pe Kaf-
ka, pe Hemingway, pe Steinbeck, pe Camus si pe Sartre
dar si pe marii sud-americani, indrdgostit mai ales de Julio
Cortazar cu Cercul rosu si de Miguel Asturias cu Oameni
de porumb.

Asadar, intre lecturile mele fundamentale, I-am inclus
mereu si pe Reymont cu Tdranii lui, iar in amintirea anilor
acelora de studentie si dimineata de septembrie in care
am inceput sa-1 citesc in vreme ce pdsteam cele doud vaci
Peste Vale, recitesc acum din primul sau volum, al carui
inceput dialogat dintre Agata si preotul satului mi-l rea-
mintesc si acum, dupd mai bine de 55 de ani:

- "Domnul fie laudat!

- In vecii vecilor amin! Dar incotro pornisi Agata?

- laca-n lume, unde alta, cucernice parinte, in lumea

mare!... si, cu batul, femeia facu un arc de cerc de la

soare-rasare la soare-apune” (...)

- Asadar te-au gonit stapanii?

- Dar poate cd n-a fost nimic... Poate ca...
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- Ha, nu, nu m-au gonit... Se poate? Sunt oameni de
treabd, neamuri. Si nici nu ne-am certat, nu, fereasca
Dumnezeu!”

Prima pagina, inceputul acesta m-a siderat, umplandu-
ma de admiratie pentru talentul marelui scriitor polonez.
Era drama umand extremd pe care bunul Dumnezeu o
ingdduise in tot absurdul ei ce ne trimite acel ,Domnul fie
laudat!” la iubirea aproapelui si fariseismul omului pose-
dat de avutie, de avaritie in egoismul sdu.

Si biata Agata 1i spune preotului: ,Era musail... Nu mai
aveau ce sda-mi dea de lucru... larna bate la usd... Doar n-
ati vrea sa-mi dea pe degeaba mancare si addpost...”

Cred cd, multi ani mai tarziu, starea aceea de emotie s-
a suprapus peste o intdmplare dramaticd a familiei mele
cu o femeie care lucra din cdnd in cand la bunicul pentru
ca i acceptase sd locuiascd in casa noastrd cea veche si
care de teamd ca o omoara un tdlhar s-a spanzurat cu
franghia facutda din fuiorul pe care i-l diduse mama sa-1
toarcd. Povestirea se numeste: Pripdsitd in valea noastrd.

Apoi, mult mai tarziu, dupa ce am citit pe Ion al lui Re-
breanu al nostru si desigur Urcan Bdtranul lui Pavel Dan
am putut descoperi apropieri dacd nu chiar similitudini
din Tdranii lui Reymont, aceasta mai ales cand proprieta-
rul Urcan e transformat in cersetor de cdtre Pavel Dan,
aceasta fdrd a-i stirbi maretia.

Discobolul/ 2020



Teme la alegere

Mircea BARSILA

Poezia lui loan Flora

oan Flora a debutat in 1970 cu volumul Valsuri

(Pancevo), iar Geo Bogza scria, in 1972, cu entuziasm:

,,Ireapta de la care porneste, la 21 de ani, loan Flora,
este foarte inaltd. Chiar influentele ce se vor fi gasind in
scrisul lui ii fac cinste, reamintind pe seniorii simtirii si ai
expresiei din marea poezie a lumii. Din punctul in care se
afla, rasfatat de fantezie si stipan pe cuvant, acest poet nu
mai are de invins nici o dificultate, decit sa mearga cu
desavarsitele-i unelte de care dispune, spre sine, ca spre
inima de foc a pamantului” (apud Cornel Ungureanu, Li-
teratura Banatului. Istorie, personalitdti, contexte,
Edit. Brumar, 2015).

In urmatorii ani - ai celei dintdi etape a creatiei sale -
poetul a publicat volumele Iedera (1975, Pancevo) si Fise
poetice (1977, Pancevo). Textele din respectiva perioada
erau tributare mai multor modele lirice: poezia lui Vasco
Popa, cea a lui Nichita Stanescu si chiar poemele in proza
ale lui Rimbaud: ,,0 clipd de trezie m-a aruncat aici; iadul
nu lumineazd si nu imparte spovedanii; e mijlocul unei
nopti de tufe otrdvite si cu o multime de catarge ce se lea-
ganad pe cer. Cordbiile toate s-au oprit. Nisipul a ajuns pa-
nd la piept”.(In antologia Cincizeci de romane si alte
utopii, poetul nu a retinut nici o poezie din primele doua
volume).

In urmatoarea etapa - ce cuprinde volumele Lumea fi-
zicd (1977,Varset), Terapia muncii (1981, Pancevo),Starea
de fapt (1984, Pancevo), O bufnitd tdandrd pe patul
mortii (1988, Novi Sad) si Tdlpile violete (1990, Pancevo)
- programul poetic (epico-liric) al lui Ioan Flora incadra-
bil, cum observa Gheorghe Crdciun, in ,directii poetice
neortodoxe”, dobandeste un contur ferm si inconfundabil.
In poeziile ,de-acum”, ce lasa impresia unei mari pofte de
a scrie, realitatea este vdzuta cu un ochi hulpav, in detalii-
le ei de o maxima concretete. Concretetea imaginilor -
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intotdeauna antiidilice, chiar ,,antipoetice” - ilustreaza o
furie specificd spiritelor alertate de urdtenia prezentd, ca
un avertisment, in interiorul realitdtii de gradul zero. Poe-
tul scrie asumandu-si tragicul existential dintr-o perspec-
tiva reportericeascd, adicd spontana, sincerd si fard inflori-
turi stilistice inutile: ,Prin patruzeci si ceva (a se verifica
asta)/ s-au facut cateva deschizaturi in gheturile Dundrii/
si-au fost inecati,/ cum ai arunca o piatrd in apa,/ trei mii
de oameni./ In codrii Catinului,/ alte zeci de mii si-au
baut, inspre dimineatd,/ portia de lapte amestecatd cu
ghips si s-au metamorfozat/ cu totii,/ care-n arin, care-n
burete de tars.// Chiar acum, in mijlocul soselei asfaltate,/
0 serpoaica isi scoate pe gurd oudle, mari ca niste fudulii/
si-ncearcd sd facd cu coada gaurd-n asfalt./ Pe malurile
Dunarii se-aprind lumanari si se-nfig/ in zapada aceluiasi
cer albastru.” (Insemndri de lucru); ,,Descircam sacii de
porumb o dupd-amiazd intreagd/ Dar e o pldcere. Pamant
negru imi intrd sub unghii;/ caldurd, vomit./ Dar e mai
mult decdt o placere/ (...)/ .Trenul de patru, gust de su-
doare in gurd./ Nu i te poti sustrage./ Descdrcam porum-
bul, 73 de saci”. (Cantec de varad).

In aceasta etapa, vitalitatea poetica si senzorialitatea
frustra se conjuga, in dependenta lor de poezia directd,
denotativa, cu o stare ce oglindeste un conflict vehement
cu poezia idilicd si ,anemica”: ,Dezgustat de anemia de
care suferd literatura/ (...)/ poetul intretine o stare conflic-
tuald cu poezia, o pdlmuieste ca sd o facd sd deschida ochii
la ce se intdmpla in jur” (Alex Stefinescu, Istoria litera-
turii romdne contemporane 1941 - 2000, Edit. ,,Masina
de scris”, 2005, p. 897).

Din perspectiva lui Gheorghe Grigurcu, atitudinea per-
siflanta a lui loan Flora si propensiunea cdtre ludic si cdtre
depoetizarea ostentativd, ,plebeiana”, chiar agresiva, se
subsumeaza unei ,gesticulatii a impertinentei”: ,Incontes-
tabil, loan Flora e un precursor al poeziei optzeciste mai
cu seama a celei in varianta bucuresteand, nu doar prin
extrovertirea pe care o adopta ca pe o marca distinctiva, ci
prin propensiunea sa catre persiflare, catre ludic, in sfera
unor reprezentari intentionat depoetizate, circumscrise
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unui cotidian minor ori unui telurism pragmatic. S-ar zice
cd e o deculturalizare, o ,barbarizare” a unei poezii obosi-
te de clisee melodramatice ori aulice, insa, in fond avem a
face cu o fata a sa nu mai putin elaboratd, in cheie plebe-
iand, chiar mizerabilistd, indice temperamental al refuzu-
lui, caci bardul suferd permanent de-o alergie la «discutia»
gravd, la solemnitate. Pe de alta parte, Flora se apropie
oarecum - faptul a mai fost remarcat — de prozatorii sud-
americani, de discursul lor violent imaginativ, care poate fi
inteles ca o provocare la adresa literaturii institutionalizate,
cantonate in retete mai mult ori mai putin atinse de uzurd,
ca un pandant, prin urmare, al poeticii «omului con-
cret»?(...)/ .O gesticulatie a impertinentei e mereu percepti-
bila in productia sa, deopotriva in agresivitatea naturalista a
decojirii obiectului de conveniente, cat si, in definitiv, in cea
a fantasmelor arbitrare, tasnite rar, e drept, dintr-o meridio-
nald invdpdiere” (Gheorghe Grigurcu, Catalog liric, Edit.
revistei ,,Convorbiri literare”, lasi, 2010 pp. 156 -157).

Mircea A. Diaconu calificd aceste poezii drept niste ,fi-
se organizate cumva simfonic si regizoral, refuzand impli-
carea subiectiva directd, recuzand, daca vreti, din pudoa-
re, lestul sentimental ori ideologic flagrant. In aceastd
situatie, mutdndu-se cu totul in limbaj, poetul construies-
te mici scenarii, noteaza stari de fapt (iata titlul unui vo-
lum din 1984), lasand sa pulseze in felul acesta situatii din
cele mai contradictorii, de la mirare la liniste, de la uimire
la teroare”. (Mircea A. Diaconu, Biblioteca romdnd de
poezie postbelicd, Edit. Universitatii ,,Stefan cel Mare”,
Suceava, 2016, p. 244).

Poeziile par niste ,instantanee” menite sa ilustreze prin
insumare o viziune de ansamblu grandioasd, ,homericd”, o
epopee alcdtuitd din fragmente dependente de o anumitd
epocd a istoriei balcanice; o epopee in care realitatea,
fiindu-si suficienta, respinge, in spiritul noii poezii postbe-
lice apusene si americane, compania fatisa a metafizicii si
yimplicarea subiectiva directa”, poetul preferand ,situarea
in exterior” si, respectiv, ,contemplarea abstrasa”.

Nocturna pasdre simbolica din O bufnitd tandrd pe
patul mortii (,Brund si moale,/ cu ciocul infipt in pernd si
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aripile desfacute -/ o tanara bufnita./ Ma cuprinse un fel
de frig, un fel de moarte/ si-am dat buzna pe usd afard,
transpirat si orbit de luming, respirand adanc si inegal/ ca
un trup zvarcolindu-se sub un morman de paturi/ (...)./ O
viscolise sdptdmani la rand lumina/ si se vazu rapusad intr-
un tarziu de spatiu,/ de liniste,/ de propriu-i spirit insetat
de notiuni si imagini” - Intrarea in casd) este un substitut,
o ,variantd” realizatd fintr-o cheie postmodernista,
semiparodicd, a corbului lui E.A. Poe. Agonia ei, precum
cea a tinerei fete din poezia lui Bolintineanu, dezvoltd
sensuri noi, prin aglutinarea sensurilor simbolice ale celor
douad pasari cobitoare: bufnita si corbul poesc.

Incd din cea de a doua etapd, textul devine un conglo-
merat ce contine, descrieri, ritmuri variate, citate, struc-
turi epice, ample serii enumerative, secvente avangardiste,
retete (,Praful de sulf si de carbune sa fie amestecat bine
cu silitrd/ si apoi, cand vrei sa-1 aprinzi mai tare, adauga/
la amintita pulbere rachiu - la o livrd patru uncii, apoi/ s
se usuce bine”), amestecuri ale timpurilor (,Noi stam asa,
in birt la Caraman si-i liniste pe strada/ (...)/ Noi bem in
continuare din vinul cel aspru si aburit/ si numai ce-l za-
rim cum trecea indoit de sale,/ in urmd cu aproape un
secol,/ pe Gottfried, vanzatorul ambulant al Banatului de
Codru,/ ce-si tocase averea dar si nevasta la carti, la Cara-
man”), imagini suprarealiste, halucinante, ce proiecteaza
realul in fantastic, in stilul prozatorilor sud-americani...
Cu alte cuvinte, poemul se constituie intr-o «compunere
strutocamileascd ,smaltuita”, in care autorul inghesuie
grabit tot felul de materii semnificante, topindu-le si
coaguldndu-le in discursul nastratinesc, fdard sa se preocu-
pe de competentele receptive ale lectorului » (Marin Min-
cu, O panoramd criticd a poeziei romdnesti din seco-
lul al XX-lea, Edit. Pontica, 2007, p. 1023).

In Iepurele suedez (Cartea Romaneascd, 1997), coloc-
vialitatea se circumscrie, cum bine constata Al. Cistelecan,
taclalei. Aglomerarea banalitatilor - transcrise cu fidelitate
- are savoare liricd, in lumina ingenioasei idei de a face
poezie, in spirit ironic, din avalansa de mustrari, observa-
tii si sfaturi ale unei femei ndpddite de o gramada de griji
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gospodadresti: ,Asa nu se mai poate, imi spuse ea aproape
strigdnd,/ nu tu castraveti la murat, nu tu vinete coapte!/
Uite ca nu mai ploua, poate-mi repari si tu umbrela,/ n-
avem si noi un butoi ca lumea,/ pentru varza.// (Urmeaza
partea liricd).// Asadar: oud, pdine, lapte, orez, detergent
de vase,/ sampon, ketchup, cascaval, vopsea de par,/ tre-
cut pe la mesagerie, reinnoit abonamentul,/ au innebunit
si dstia de sus cu gresia, cu faianta lor,/ mdcar de s-ar ter-
mina odatd.// (Urmeazd partea liricd).// Of, cad si iarna
asta! Dar poate cd ne mai pdsuieste si ea o vreme/ (la
munte ninge, nu se poate sa nu ningd)/ vezi cd plec, nu
lasa aragazul aprins si nu uita/ sd incui bine usa;/ ai drep-
tate, din octombrie n-am mai iesit din casd.// (Urmeaza
partea liricd, urmatd de un traditional fragment liric).”
(Poem SlmeTllC)

In viziunea lirici propusd de Ioan Flora, iepurele sue-
dez este o himerica fiptura hiperboreeand a cdrei prezentd
yvorbeste” despre ,circuitul/ om-animal-planta,/ despre
regresiunea provizorie la nivel vegetal” de care depinde
yviziunea mea asupra lunii, dovleacului, pustiului, sferei,/
ghetei, cazmalei,/ asupra cuvantului si cerului gurii cel
trecdtor” (lepurele suedez).

Poezia Monitorul Oficial este reprezentativa in ceea ce
priveste consemnarea seacd specifica textelor a cdror su-
prafati coincide cu adancimea lor. In astfel de texte, Ioan
Flora obtine efecte lirice dependente deopotrivd de ironia,
ce vizeazd poezia de atmosferd, si de o vagd autoironie ce
se inteteste abia in finalul poemului: ,Rdsfoiesc Monitorul
Oficial pe anul 1985./ Sunt o serie de lucruri fascinante in
acest volum masiv/ cu coperte tari, zeci de ordine ale mi-
nistrilor de Interne,/ Finantelor, ]ust1t1e1 Invitimantului./
Numiri de noi prefecti si ‘dascali, mercuriale, reglemen-
tari./ Bundoard, calitatea mezelurilor si a branzeturilor,/
madrfurile admise in comertul liber, locurile/ unde pot fi
argasite piei de vita si de cdine, interzicerea/ productiei de
vin din smochine.// Rdsfoiesc Monitorul Oficial, cata vre-
me BBC anunta/ ca undeva prin Gambia sau Coasta de
Fildes a fost recoltat/ un anticorp ce ar putea duce la de-
scoperirea vaccinului/ ce prefigureaza nasterea vaccinului,
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et caetera, et caetera,/ astfel incat acum, la cumpdna din-
tre ani, chiar cd putem privi/ candizi si increzdtori in fata.”

O autentica voluptate lexicald asigurd discursului cali-
tatea de act lingvistic performativ, asa cum se intampld, de
pildd, in poemul lova: ,Dar mai e si Salix caprea, lova sau
Salcia capreascd,/ Salcia crestatd, Salcia moale, Salcia de
munte,/ Mdtisoara, Rachita puturoasd, lov - arbustul acela
de mare/ si stufos, ce creste si in tdieturi, pe marginea
padurilor,/ in luminisuri, in locuri jilave, departe de cursu-
rile de ap4,/ Salcia cdpreascd, lova, lov”.

Limbajul si imaginarul din Discurs asupra
Strutocamilei tin de ,,un fond livresc medieval”. Biografia
celor doud personaje, Strutocamil si Strutocdmila, este,
desigur, fantezistd. In ambele planuri, cel al imaginarului
si cel lexical - sustinut de apelul la insertul livresc - , fan-
tezia si rafinamentul filologic se potenteaza reciproc:
»Strutocamil, adica gripsorul, iaste, dupa Neagoe Basarab,/
0 pasdre mare si mai mestera decdt toate pdsdrile./ Deacii,
deacd oao si cand va scoate pui,/ el nu zace pre oao, ca
alte pdsari, sa le cloceascd/ si sa le incdlzeasca cu trupul,/
ci le bagd in apa si le pdzeste cu ochii si cu mintea/ si cau-
ta tot la iale si ziua si noaptea nedncetat,/ pan ce sa
clocescu oaole si-si scot puii,/ iar de-si va ddzlupi ochii si
mintea dupre oao si va privi/ intr-alta parte, iaste alta ji-
ganie, de-si seamdnad cu sarpele,/ pre care o cheamad aspi-
da./ Deci cand vede pe Strutocamil pazindu-si oaole,/ iar
ea vine si se apropie de dansul si sta si asteaptd,/ ca doar
isi va intoarce Strutocamilul ochii/ sd caute incdtrova, iar
ea sd sufle/ spre dansele si de duhul ei sa se strice si sd se
imputd. Si pand nu scoate puii sdi, nu fuge acea aspida”
(Visul).

Un loc aparte in randul procedeelor utilizate il are pre-
lucrarea cu maiestrie a anumitor ,surse literare”, intre care
si descrierea armelor lui Constantin Brancoveanu (realiza-
ta, probabil, de Mateiu I. Caragiale, conform Notei 3 de la
sfarsitul volumului): ,,Ci scutul acesta era impartit in pa-
tru parti egale./ Astfel, peste un camp de argint zbura o acvi-
la,/ purtand in plisc o cruce de aur,/ campul de purpura era
luminat de-o fascie, cimpul albastru/ adapostea un chevron,
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iar ultimul infdtisa/ un turn cu trei metereze,/ un pom verde
in plina putere,/ un ostas cu platosa, cu coif si sceptru” (Eseu
despre scut si portile cetqtii).

In ,povestirea” referitoare la un anumit obicei al
Strutocamilului, iarna, dupa mesele copioase in familie,
este pusd in evidentd o alta fatetd a personajului caruia 1i
placea - fie si ca simplu amuzament - sa completeze des-
fatarile gastronomice cu cele poetice: ,larna, dupa mese
copioase in familie, Strutocamil/ se amuzd potrivind cu-
vinte, insiruindu-le/ in vant, pe hartie velina./ Le punea
cap la cap, le rdsucea, le intrema,/ isi pleca urechea la su-
netul lor scrijelind/ pardoseala de marmurd a sufrageriei/
(...)/ Ii plicea teribil cum sun3 asemenea compuneri, ast-
fel incat/ ruga pe cate un apropiat sa le citeasca indatd,/
urcat pe masa cum ar declama in Forum/ din Cicero sau
Catul” (Mese in familie).

In aceeasi fantezistd cheie stilistica este scris si textul
intitulat Discurs asupra Strutocdmilei: ,Ea nu-i nici vultur,
nici castor, nici cdinele marii,/ ea nu-i nici batlan, nici
uliu, nici cotofand,/ nici inorog,/ nici nevdastuica, nici ca-
prioard de Arabia/ (...)/ .Ea-i pasdre de apd si peste de aer
totodata, prinzandu-se/ in navoade ca scrumbiile albas-
tre./ Ei i se pot atribui/ cap de hartie si creieri de arama,/
si coarne, spre a putea fi mai usor prinsd in plasd./ Ea-i
ignorantd/ cand este vorba de categoriile loghicesti,/ ea-i
alcdtuita din pene si copite/ si mai ales din aripi sfrijite si
nu figureazd/ in nici un bestiar, de la egipteni incoace./ Ea
rade si nu rade,/ dar de zburat sigur nu zboara, astfel in-
cat/ ar fi impropriu si-i zicem ptinon, sau hof, sau tair”.
Acest text intrd in aceeasi serie cu altele, precum Discurs
asupra somnului si mortii (,Strutocamila are doud perechi
de ochi,/ doud morti si doua lumi, doua dimineti si doud
amurguri deodatd,/ doudzeci si patru de pumnale/ si cel
putin doua inimi:/ in una e ascunsa o vaduvd neagra, in
alta,/ o ndparca avand limba ascutitd si asprd/ ca sarea-n
bucate”), Dictionar ieroglific sau Scara cuvintelor
ieroglificesti - un text in care cuvintele si sintagmele cu
sarcina decorativd se amesteca cu acelea care au scanteieri
ezoterice: ,Luna si soare, argint si aur, muntele si copacul/
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cel mare, volbura din munti,/ coada pdunului,/ ca o in-
toarcerea la viatd/ (...)/ munti de aur cu pietre de antrax,/
ramasul barbatului cu trantitura muierilor,/ mascara cu
ochi negri,/ Leul ceresc, volbura din munti, cuvantul cu-
vintelor,/ inceputul inceputurilor,/ mutarea in lup,/
ocheanul apusului,/ cuiul bdtut;/ fard povatd,/ la ostroave-
le fericilor a merge”.

Intregul text intitulat Catastif este constituit dintr-o
lungd enumerare de lucruri, poetul fiind incantat de poe-
zia continutd de denumirile lor si, respectiv, de uitata uti-
litate a acestora: ,,Din august pana-n mai s-au cheltuit/
suma de cinci mii o suta treizeci si sapte/ de aspri, astfel:/
tinte si verigi si tatdni la fereastrd,/ cinci care de fan si
iarasi doud care,/ iardsi taietori de lemne,/ sapte lacate,/
un testemel la iconostas si iarasi copcii/ si pasmagi,/ un
amnar, un scaun de piele, un sfredel, un geam,/ un juga-
nar lecuind un cal de unghisoare la ochi,/ verigi la iesitoa-
re,/ hamaldc, ciur si niste ierburi,/ cerneald si trei care de
lemne,/ braggd, fluiere, cersetori, ciubere,/ cimpoaie, trasuri,/
orz, o sapd, o rogojind, o dulama pentru voievod,/ o blang,
cinci perechi de papuci,/ trei funii, un pisalog,/ postav pen-
tru nddragi,/ panzd,ciorapi, cdpestre, marame, seu de luma-
nari/ (...)/ oale, hartie,/ sarmd, fdind, lemne, iconostas,/ o
chivdra mica pentru voievod,/ cumpdnd, cuie, ceara pentru
masa,/ cofeturi pentru coliva,/ prescuri, beteald, oglinzi,
ndut, serbet,/ sacdz, covoare, candele, timadie, bureti,/
cleste, rucavite de bogasiu alb,/ bumbi de argint auriti,/
iarasi o pereche de papuci” ...

Verva imagisticd de care este sustinut fondul narativ se
imbind cu o sarbdtoreascd pldcere — sadoveniand! - a rosti-
rii, concretizatd in utilizarea voluptuoasa a unui lexic cu
arome rare. Metoda este descrisd in aceastd secventa - cu
statut de artd poeticd - din Iepurele suedez: ,E prea line-
ar, prea narativ, imi spuse ea,/ totul e previzibil/ ca o cior-
ba dintr-un singur fel de peste./ Stai sa vezi, i-am raspuns,/
ceva mai incolo lucrurile se precipitd, caci introduc in text/ o
avalansa de sinonime cum ar fi puturoasd, curcubeatd,/ clo-
cotici, pdsulita, lepdddtoare, lungorice,/ nucusoara,/
Aristolochia elematitis./ In plus, mentionez ca buruiana
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aceasta se pune in fasole,/ sa nu facd, iarna, gdrgdrite,/ si-n
pat, sd nu se faca purici” (Baie de sezut)

In toate volumele, poetul utilizeaza in spirit optzecist
intertextualitatea in feluritele ei variante, inclusiv inter-
textualitatea ironicd semnalatd de Mihail Vaculovski [Por-
tret de grup cu ,,generatia optzeci’ (Poezia), Tracus
Arte, 2010] in frumoasa si ingenioasa poezie intitulata
Memoria asasind si care are ca puncte de sustinere doua
cunoscute versuri eminesciene: ,Mergeam drept inainte si
nici gand sa md intunec/ ori sa inghit in sec,/ nici gand ca as
putea cadea/ obosit la pat, de atatea perspective luminoase/
cand, deodatd, tu rdsdrisi in cale-mi in chip de pajura,/ cu o
gurd imensd in loc de trup,/ cu ochi stravezii in loc de cuvin-
te,/ (...)/ Mergeam drept inainte, cu privirea atintitd spre un
copac/ razletit prin cdmp/ si era de parca tu nici nu mi-ai fi
rasdrit in cale”. (s.n.)

Volumul Medeea si masinile ei de rdazboi (Edit. Liber-
tatea, Pancevo, 1999) este alcatuit dintr-o seama de ,,istorii”,
care se constituie, impreund, intr-o viziune parabolica asu-
pra lumii ce si-a pierdut fragilul echilibru: ,Tunete, eclipsa
de soare, trunchiuri de fag, vase cu smoald/ si sulf, berbece
cu varful de fier, atarnat in turn,/ pentru spargerea ziduri-
lor./ Testude./ Foc./ Foc./ Inlauntru oameni inarmati vor-
bind despre podul construit pe pod, / despre puntile purta-
toare de cdldari incendiare, despre/ caldretul dand pinteni
calului si inotand in rdu./ Cal purtator de lanternd, potcovit
cu jeratic impotriva dusmanului./ Snop de lemne uscate,
arderea portilor, incendierea cazanelor,/ scdri si lanterne
mobile./ Ridicarea apei la inaltime/ (...)/ .Focul grecesc
purtat de asini,/ alcoolul, gazul,otetul, torte purtate de om
sau stafii,// catari, bivoli, cdini, pisici, sobolani cat munte-
le,/ bombarde, cerbotane, scopete,/ nave de acostare,/ nave
aruncdtoare de caratele, spargdtoare de vase si cetdti,/
smoala, sulf, mdrdcini si calti, soareci incendiari,/ vinul,
pdcura, uleiul,/ arme fierbinti desertate in viscerele inami-
ce/ (...)// biserici pustiite, colibe ldsate de izbeliste,/ gabii,
turnuri de escaladare, animale de luptd, lanci, sulite,/ coase,
berbeci, aruncdtoare de pietre, aruncatoare de fecale in
clocot.”

Discobolul/ 2020



Teme la alegere

Respectivele istorii implica mai multe ipostaze auctoria-
le: aceea de cronicar (,La ora cand tocmai trebuia sa se pre-
gdteascd pentru laudas/ cronicarul lud o manecd de camasa
veche si sterse de praf/ cdlimara electronica, veioza, cotoa-
rele cartilor ce zdceau/ de mai multe sdptdmani pe masa de
lucru”, p. 17), de reporter (,reporterul intreba daca acest loc
pustiu — cu doi localnici si cativa ciobani transhumanti -/
mai are cimitir,/ de cdnd nu mai are preot si ruga in sat, de
biserica,/ in ruind” - p. 43) sau de actant aflat in vartejul
intdmplarilor transcrise intr-o modalitate cinematograficd:
»,Mazgd, vant, beznd, privesc in sus, spre munte, aud/ tros-
net de crengi inghetate sub copitele calului./ Urc, urcam,
picioarele plumbuite; m-opresc, m-aplec, imi leg/ sireturile,
aprind o tigard;/ panta ce trebuie urcatd, bradul ce trebuie
taiat si apoi impodobit,/ incd vreo cateva sute de metri,
suvoiul de fum/ serpuind deasupra capului./ In sfarsit, pa-
durea, in sfarsit bradul/ securea de argint/ fulgerand in
noapte, prabusirea lui la marginea rapei, bradul/ pus in
lanturi, legat de caruta,/ pietrisul, vocile de prin vecini,
josul apei, bolovanii, scrasnetul/ nisipului sub pasul hotd-
rat, intrarea triumfdtoare in curte,/ intepenit de frig, m-
asez langd sobd” (pp. 20-21).

Exceptionalul poem lapa Dundrea din acest volum, un
poem a cdrui scriitura se inrudeste cu unele dintre Cantos-
urile lui Ezra Pound, este compus din mai multe ,placi tec-
tonice”. Peste povestea iepei ,zisa Danube” cdreia i-au luat
beregata si pielea ,niste baieti sdritori de prin Valcea/ de
prin Teleorman” se suprapune ,istorisirea parintelui
Cleopa/ dintr-o toamna de acum cativa ani,/ aceea cu che-
larul Haralampie urmadrind in genunchi si pas cu pas/ vul-
turul care iesi din amvon, apoi din curtea bisericii,/ apoi din
lumea manadstirii,/ si zburdtdci intr-un ulm si canta”, dupa
care urmeazd o secventd al cdrei ,erou” este chiar autorul
acestui poem. Intreaga secventd metapoetica are o dinami-
cd extraordinara, o abild si ametitoare involburare:

,,Scriu acest poem pe marginile unui catalog al pictorului
Maxim D.
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Purtand titlul Vesmant, locuire - cuc, imi invesmantez adi-
cd poemul

in nuiele, in lut, in pleava, poemul este acel cuc;

Vesmant, 190 x 60 x 8o cm;

tehnica; nuiele, lut, pleava, foita de aur;

foita de aur;

materia — nuiele impletite, lut, balegar, rasini sintetice, cu-
loare;

locuirea drept capacitatea de a gazdui atat cucul, cdt si po-
emul;

cucul care prin definitie neagd locul,

cucul din pene si zbor, cucul

din lut, din smalt;

Vesmant, locuire - cuc,

poemul din nuiele impletite, din lut, din balegar

si rdsini sintetice, poemul prabusit in cuc,

in lut, in smalt”.

Refrenul, in fond arbitrar (,,Epimenide! Epimenide!/
Epimenide, iatd, am sosit spune Gellu Naum”) al acestui
poem, segmenteaza discursul si, totodata, participa la unifi-
carea fragmentelor constitutive. Prin fracturarea sintaxei
discursului si prin voita incalceald semanticd, textul aluneca
de la ambiguitatea mesajului la obscurizarea sa, in baza
unei poetici in cadrul cdreia impresia de destructurare a
continutului trebuie sd produca efectul de traire directa si
de configurare a stdrii de care depinde mesajul.

Mobilitatea auctoriald a lui Ioan Flora implicd incorpo-
rarea in propriul discurs a mai multor registre poetice,
obtinandu-se, astfel, un postmodernist discurs plural (din
care nu lipsesc psalmii, poezia cotidianului banal, lamenta-
tia de tip cronicdresc, reportajul, exercitiul suprarealist...) si
o larga diversitate de limbaje: de la cel colocvial la cel eseis-
tic si de la cel pretentios, cdrturdresc, rafinat la cel de tip
folcloric: ,vasiliscul se poate preface in ogar si pisicd, in tap,
in manz, in iepure,/ in bivol, in scroafd neagrd, in glob lu-
minos indltdndu-se in aer,/ in babd, in porc, in turc, in
neamt cu cdciuld rosie, in ratd, in soarece cu coarne, in bob
de miei, in abur, in fum,/ in roata de foc,/ in cdruta cu cai,

Discobolul/ 2020




‘ Teme la alegere

in balaur cu aripi, in scrum, in argint viu, in piatrd seaca.//
El este uneori mic, alteori mare cat muntele, el e om ne-
gru,/ el e o masina rosie,/ el are unghii in coate si limba si-o
tardste prin noroi,/ din gura varsd foc si pacurd si prundis
verde ca fierea. El are trunchi de capra ori mistret, picioare
de gascd/ si cap de cdine sau invers.// E el poate fi intdlnit/
prin iazuri, prin lacuri, prin gdrle si smarcuri,/ prin puturi
pdrdsite,/ prin rapi, pe la mori, pe la rdspantii,/ pe la co-
mori,/ prin locuri neumblate si mai ales in miezul pieptu-
lui/ devenit fisie de pamant roditor” (Puieti de brad mirosi-
tor).

Volumul Dejun sub iarbd (Edit. Paralela 45, 2004), un
volum cu un titlu premonitoriu, contine amintiri din pro-
pria existentd, evocari (bunicului Sava si tatal) si insemnari
simediate” scrise in nota obisnuita a poeziei sale. O temd
noud, aceea a mortii, se infiltreaza in substanta liricd a aces-
tei carti: ,Moartea mea umbla desculta prin vie. Nu vroia
nimic,/ nu bea, nu cosea,/ nu lega cu fire argintii, vita in
floare./ Era in pielea goald si semdna cu un vulcan stins./
Era si pimant rogu amestecat cu pietris.// In clipa aceea,
moartea mea se preumbla descultd prin vie./ Eu eram de-
parte, in munti, tdiam fagi si pini si-i incdrcam/ in vagoa-
ne./ Beam rom cu ibricul acela de arama, ostenindu-ma4d sa
privesc,/ printre trunchiuri, cerul.// Moartea mea umbla
desculta prin vie” (Via)

Afirmatia lui Marin Mincu, care incheie textul critic de-
spre poezia lui loan Flora din Panorama criticd ... este de
netdgdduit: ,Prin vitalitatea sa creatoare, loan Flora scoate
din sterilitate optzecismul, devenind unul din poetii impor-
tanti postbelici”.
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Poezia lui Aurel Pantea

asa cu retori (Edit., Albatros, 1980), Persoana de

dupd-amiazd (Edit. Dacia, Cluj-Napoca, 1983) si La

persoana a treia (Edit. Cartea Romaneasca, 1992)
apartin celei dintdi etape a poeziei lui Aurel Pantea. In
textele din aceastd perioadd, emotia - filtratd prin site de
mare finete, asa cum se intampld, in genere, in poezia
ermeticd - se afla intr-o relatie de vasalitate fatd de privi-
rea lucidd, severd, chiar cinicd asupra realitatii: ,Cu nervii
intinsi dragostea mea/ filtreaza portrete. Azi am fost, mai-
ne vom fi si inca o vreme/ tandri cu eterna pace a anecdo-
telor fdard sa banuim ruptura/ cu regimul serios din eveni-
mente, insusi craniul meu in grimase/ intarea atmosfera.
Dragostea mea filtra/ portrete, dragostea mea, groapa/ in
care ma tupilez/ si in care ma infrupt din rdcoare, umbra
si credinta ne rupea bucdti pe cand/ deja ne abandonase-
ram/ golurilor acelora, ficea eforturi/ sd se convingd de o
realitate,/ ignoratd abia se mai incropea/ si aceea: o foarte
delicata ninsoare plutind fard legi/ deasupra tuturor lu-
crurilor./ Impuri si pdmantosi/ ne ldsa in inima si numele
nostru care erau/ altcineva peste care o ninsoare plutea
fara legi, iarnd,/ foarte puternicd iarnd si restriste/ a bla-
zoanelor cand nu-ti mai simti/ inima si numele decat un
text al altcuiva cu o litera suierdtoare si rea” (O foarte deli-
catd ninsoare plutind fird legi).

Ermetismul unor asemenea texte constd in formuldarile
condensate si in tesdtura imagistica obligata sa sustind o
viziune enigmaticd asupra lumii. O lume in care elanurile
solare ale poetului sunt domolite sau chiar ,,demolate” de
0 amdrdciune existentiald ce mocneste lduntric si care ia,
adesea, expresia melancoliei negatoare, realul fiind pentru
Aurel Pantea, la fel ca pentru toti melancolicii, ,obiectul
pierdut” si care, in locul sau, a ldsat doar o rana: ,Aceste
dovezi ale prozei, aceste accente, duhoarea/ de om ndclait
dupd o mai lungd convietuire cu limbajul./ Inventarul
sumar descoperit/ la lumina zorilor: usoare leziuni/ in
urma unei tranzactii vagi/ acele intdlniri,/ inglodarea in
promiscuitate, pdlpdirea/ care nu exprimd, dislocarea,
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detasdrile/ si inteligenta, singele umpland capilarele, vi-
sul/ cu pomi incdrcati continand un subiect identic. Ficti-
unea/ si sperjurul aliate ce pauze lungi./ latd acum/ ziceti
toti usor si rar: tam-tam, tam, tam si/ trap de grdsuni pe-o
imaculata dumbrava, ce tobe superbe,/ val dupa val cad
sori si nopti si hoti si morti,/ ce ritm facil, in encefal” (Vi-
novat de sperjur).

Poetul ridica realitatea, prin intermediul unor
modificanti, la rangul unei suprarealitdti. O corecteazd
artistic, prin recombinari mai mult sau mai putin firesti,
prin aglomerarea detaliilor sau prin ademenirea realului
intr-o relatie de intrepatrundere cu irealitatea fanteziei.

O particularitate semnificativd a discursului poetic al
lui Aurel Pantea constd in refuzul constant al tropilor si al
altor figuri de stil. Si totusi rostirea sa nu este identicd
celei obisnuite, de gradul zero al expresivitdtii. Textele -
in care elementele concrete sunt obligate sd coabiteze cu
diverse abstractiuni - lasa impresia unei miscdri intdmpla-
toare, browniene, in directii imprevizibile, de parcd, in
inaintarea lor, s-ar destrama, conform unei poetici a struc-
turdrii prin destructurare: ,Exactitate la toate nivelele, de
la sentimente/ la starea constiintei (gauri peste tot)/
spasmele/ sant inregistrate. Ai grija de suflet,/ s-au inmul-
tit ochii ce nu privesc, ochii/ ce devord, opticieni gravi
inainteaza/ inmultind stemele nimicului. Stai/ in propria-
ti orbire, nu te uita, regulile/ vietuirii se incalzesc dimi-
neata/ si aburesc. Fiecare suprafatd de viatd/ e lucrata cu
inversunare. La urmad se va afla:// excese de interiorizare,
energie vitald/ supraabundenta retinutd eronat, lume la-
untricd/ cu semne premature de senectute, orizont/ al
sperantei uzat de prea multe abuzuri - cu asta/ a inceput
totul, boala s-a extins, sd fie internati/ toti cunoscutii astu-
ia, toti.” (Diagnostic a rebours).

In principiu, numeroasele si surprinzdtoarele divagatii
sunt generate de voluptatea nuantdrii si de necesitatea
integrarii in discursul poetic a unor amdnunte si situatii a
caror prezentad trebuie sd contribuie la sfiramarea discur-
sului.
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In studiul Ultimul taliban, ce prefateazi volumul Ne-
gru pe negru (Edit. Limes, 2009), Al Cistelecan considera
ca volumele anterioare anticipeaza viziunile din acest vo-
lum in care ,teama de neant” devine tema fundamentala.
Unde ,sentimentul existential e mereu unul de inec, de
sufocare”, iar poeziile au statutul de , telegrame din ne-
ant”. De la perspectiva cinicd din Casa cu retori, ce im-
punea ipostaza de ,Pamfletar in mijlocul naturii” (in poe-
zia Cu tot ridicolul), discursul poetic a glisat, in Persoana
de dupd amiazd si in La persoana a treia, spre o viziune
deschisa tot mai mult spre angoasd, spre valorificarea
ystocului de angoase” adunat in lungul timpului. Sub efec-
tele imediate ale ,drogului negativului’, cum spune Al
Cistelecan, viata este un ,tinut de zgomote surde”, exis-
tenta se deapand, parcd, intr-o casd ,cu pete usoare de
sange resorbite/ in tencuiald” (poezia Numele mamei ca un
subtire acoperis)”, domina pulchra s-a volatilizat ca o fan-
tasmd: ,A-ti pune insd limba langa vagi interogatii,/ a avea
deci suflet de trestie pentru absorbtia prezentelor inefabi-
le - chorum nympharum -/ a cabra decent printre fantas-
me, iatd/ s-a umplut cetatea de retori, ah, mireselor,/ si
topdie in piata metaforei dupa domina pulchra” (Peisaj buf
in piata metaforei).

In volumul La persoana a treia, ,peisajul devine strict
interior, dar mai ales strict infernal/ (...)./ Lumea se goles-
te de orice sens, de orice prezentd, fie ea si iritantd; totul
devine un fel de izomorfie a neantului epifanizat” (Al
Cistelecan, p. 15). Zgomote de rozdtoare flimande, bufni-
turi de ape, cabrarea trecutului, groapa horcditoare, ziduri
muceggdite, icnete sub usa uriasd, sobolani, culoarea nea-
gra a podelei, tacerea (tdcerile limbajului), ,arta de a su-
porta spasmele”, ,miezul negru al punctului de vedere”,
acuta senzatie a mortii (,am dus prin lume un mort/ am
hranit un mort”) sau neinteleasa fuziune a timpului lui da
cu timpul lui nu apartin unui imaginar intunecat, saturni-
an, utilizat spre evidentierea absurdului din lume, in linia
unei stranii estetici a uratului.

In urmatoarea etapd, care incepe cu primul volum inti-
tulat Negru pe negru (1993), viziunea liricd se innegreste
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in termenii unei revolte existentiale ce ia aspectul unui
adevdrat rechizitoriu. Sub titlul Negru pe negru, Aurel
Pantea a reunit, in 2009 (Edit. Limes), volumele Negru pe
negru din 1993 (Edit. Arhipelag, Targu Mures) si Negru
pe negru. Alt poem (Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca,
2005).

Adept, in aceasta etapd, al ,lirismului negru”, in des-
cendenta lui Baudelaire, de pild3, si chiar si a expresionis-
tului Georg Trakl, Aurel Pantea a renuntat treptat la ci-
nismul si la ,severitatea” atitudinald din volumele de ince-
put, in favoarea unei pesimiste intelegeri a existentei. De
oriunde se pot culege versuri — precum cele de mai jos - a
caror substantd negativa participd la crearea unei atmosfe-
re sumbre ce implicd actul de a supune realitatea unor
felurite procedee de uratire: ,subsolurile inchise ale var-
stei” (p. 51), ,camera obscura” (p. 58), ,arta de a-mi supor-
ta spasmele” (p. 60), ,existd multe zone de intuneric/ in
noi” (p. 60), ,un comportament neexersat in ale groazei
incearcd/ lucrurile”(p. 67), ,0 razd negard pana in inima
lui Crist” (p. 67), ,icnetul negru al naturii” (p. 73), ,ora cu
gingie de stiuca”(p. 76), ,negrele podele ale retoricii”(p.
77), »steaua moarta” (,La capatul indepartat/ al palniei
steaua moartd, gaura/ neagra ce suge neobositd” - p. 10),
moartea ,are verbul in care toate sensurile sunt negre, cu
el ne iubeste”(p. 134), »ies mortii §i iti cer gazduire”(p. 167),
»primdvara neagra ”(p. 1m), ,mortii jilavi vorbesc prin vocea
iubitei mele”(p. 167). In acelasi registru lexical pre21dat de
demonul anx1etat11 se 1nscr1u si cuvmtele ,bestie”,  frica”,
,spasm”, timp”, ,gduri’, ,groapa”, ,halca”, ,gheare”,
,mormant”, ,crevase”, ,greatd”, ,urlet”, ,innegrire”, ,an-
tropofagd”, ,stupoare”, ,indiferentd” si chiar si denumirile
unor ,personaje” abstracte: ,obsedatul rapace”, ,asasinul”,
ytacerea feroce”, ,salvatorul”, ,Fata rabdatoare”, ,marto-
rul”. Astfel de ,elemente” sustin o imagisticd nocturnd, ce
aminteste, in lirica noastrd, de poeziile ,saturniene” ale lui
Philippide si, la rigoare, de viziunile eminesciene revelato-
rii In ceea ce priveste structura recesivd a lumii (,,Caci e vis
al nefiintei universul cel himeric”, ,Caci vis al mortii-
eterne e viata lumii-ntregi”, ,Viata e germenul mortii -
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moartea e germenul vietii”). O asemenea imagisticd ilus-
treazd negativitatea ce caracterizeazd, in fond, lumea lui
nu - cum numeste Aurel Pantea realitatea obiectiva.
Asumandu-si menirea de a releva, cu o luciditate necrutd-
toare, sensul negru al realului, el face din ,nu” un adevarat
personaj ce intruchipeazd samburele rdau - si irational —
din inima lumii sau, altfel spus, factorul cu actiune potriv-
nica existentei, principiul de care depinde dualitatea ei. In
acest sens, poetul scrie despre strigatul luminii in gura lui
,nu” (,Am o seard esentiald, din orice punct/ aud carcera
unui glas in carca lucrurilor/ epuizate,/ o babilonie de voci
in mari oddi cu emotii,/ orizontul meu acum poate fi un
brat la capdtul cdruia cineva/ pescuieste priviri/ si obiecte-
le moarte fac eforturi pentru ochi,/ e bine si cald,/ ventu-
zele, ghearele, falcile/ stau destinse,/ cine va scapa cand
vor incepe lucrul/ va deschide usi scartaitoare/ spre o lu-
me stricatd,/ cum se vede totul,/ chiar si strigétul luminii
in gura lui nu.”- p. 33, s.n.), despre ,un Nu” pe care-l secre-
td fiecare chip (,E timpul sd spui: tlmpul interdictiilor,/ in
timp ce un Nu/ secretd fiecare chip” - p. 45), despre ,lu-
mea lui nu” ( p. 91), despre ,muncile lui nu”, ori despre
»glasul lui nu”. La pagina 74, se afla aceste versuri: ,De la
un anumit nivel/ ti se urld in fatd un nu”, iar la pagina
urmétoare ,fiecare trdire este o burtd/ pentru o multime
de nu”. Sau: ,el are in burtd placenta/ cu puii lui nu” (p.
106) Reprezentativd, atat pentru ideatica textelor din pri-
ma parte a acestei antologii, cat si pentru modernitatea
scriiturii lui Aurel Pantea, este poezia de la pagina 32:,Ca,
in sfarsit, trdiesc acvatic, in pulsatiile/ salivei, ale sangelui,
ale sudorii, ale umorilor,/ cd strabat lumea trupului prega-
tit/ pentru stupoare si indiferentd,/ cd intdlnesc puncte
fixe si vartejuri,/ morti si gauri ale evadatilor,/ cd nimic
din corpul meu nu este in mdsura/ sd-si aproprieze eul,/
ca acesta e doar o suma de intentii,/ iradiatie nescontatd a
umezelii,/ cd exprimd o mecanica imemoriald,/ cd trupul
trdieste un neinteles prizonierat,/ cd din el privesc afara
numai sclavi/ cd vorbirea mea e confluenta unor glasuri
oarbe”. In pofida discontinuititii formale a versurilor, tex-
tul are o naturald pulsatie interioard care-i asigura un du-
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blu dinamism: lexical si imagistic. S-a trecut, asadar, stilis-
tic, de la scriitura ,presatd” din primele volume, la valori-
ficarea fervorii lduntrice. La un discurs in care ,Limbajele
isi ridica fetele/ din maluri pentru alte rdsdrituri semanti-
ce” (). De la exterioritatea negatiei poetul a ajuns, asa
cum marturiseste el insusi, la interiorizarea ei: ,Constiinta
poetica ajunge, in acest stadiu, un simplu martor al unui
confesional in care vin in limbaj continuturi la care ea,
pand acum, se raporta ca la niste realitati exterioare.
Acum, le descopera ca fiind ale ei. Imaginea: «moartea din
limbajul cinstit si metaforic» are elocventa pentru stadiul
in care imaginatia concepea negatia ca fiindu-i exterioard.”
(Nota: p. 148). Anxietatea, ca tema a liricii lui Aurel Pan-
tea, este rodul luciditatii scormonitoare, antiapolinice, in
fata precaritdtii existentei umane, si al curajului de a da in
vileag, fara ocolisuri, logica demonica realului. Manipula-
rea ingenioasd a unor concepte, intr-o cheie ce face dova-
da rafinamentului stilistic al autorului, implicd o proble-
matizare ,la rece” a conditiei umane si o preferinta specia-
1a pentru abstractizdri si pentru realizarea unor viziuni
complicate, dificile, minutios elaborate: ,ca timpul ingro-
zit de trezirea ideii/ eternitdtii prin coridoare cu oglinzi/
ce se apropie dragdstoase si-si sarutd/ una alteia luciul” (p.
37); »,Care sd fie forma celei mai pure negatii -/ e doar o
intrebare ce taie/ un tesut viu. Acesta nu crede/ ca e intr-
adevar tdiat si, cu lumina din el/ sfdsiatd, putin insange-
rat,/ se contracta si se pune pe pazd” (p. 88); ,Fizica inte-
lectului si fiziologia realului/ intersectate/ produc zone de
transparentd totald,/ pe-acolo vine Monsieur Teste”(p.
89); ,Daca mi-as pune instinctele// pe o creanga verde si
ea s-ar carboniza,// as fi silit sa constat o expansiune// a
ceea ce nu vreau neapdrat sd stiu// cd sunt. Dacd mi-as
pune instinctele/ pe o creanga carbonizatd si ea ar inverzi,
inflori,/ asta inseamna o intelegere intre automatul din
mine/ si un altfel de inconstienta,/ in fata cdreia ratiunea
pura si ratiunea practicd/ stau si se socotesc” (p. 129).
Fondul imagistic si insertiile abstractizante contribuie,
in chingile unei sintaxe sincopate, la efectul de incordare
(de concentrare) a discursului, autorul mizand pe o auste-
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ra filtrare cerebrald a starilor poetice. S-ar putea spune cd
prelucrarea indelungd a textului se constituie intr-un act
de amorsare ideaticd a sa, incdt realitatea intratextuala
eclipseazd realitatea referentiald. In locul freamatului
emotional este promovat zvacnetul amar de sorginte con-
ceptuala. In locul transferarii nude a realitdtii in text, este
preferatd densitatea limbajului, care, aservit unei riguroa-
se constiinte poetice si unui program liric monotematic,
se indepdrteaza de realul concret. Elaborat cu o atentie de
farmacist, textul - din care surplusul a fost eliminat cu
precizie - este, totusi, o colectie de fragmente statice si, la
urma urmelor, usor permutabile dintr-o poezie in alta:
»,Nu, n-ai sd poti sa gdsesti,/ priveste cdinosenia/ ce a pus
in scrin de aur cuvantul/ «destul»/ si surparea continua,
ziua si noaptea/ std deasupra noastrda semnul lesului,/
timpul miroase/ a urind de pisicd/ si surparea continud, ne
spalam/ cu ceea ce ramane pe fetele voastre/ din fetele
altora, in babelul zbaterilor ele/ se surpd din toate directii-
le,/ nu, n-ai sa poti sd gasesti/ decat stanci de creta/ de
care se freaca memoria”(p. 42).

In poemele din cel de al doilea ciclu, poetul renuntd in
mare parte la tehnica fragmentarii discursului ale carui
cuvinte trebuie sd suporte presiunea conceptuald a mesa-
jului. De data aceasta, poemul curge impetuos, absoarbe
fara nici o precautie cuvinte si lasa impresia, in derularea
sa, de spontand alcdtuire:

»Hadituitul din noaptea glandelor, obsedatul rapace,

el face din orice lucru o cumplita noapte de dragoste,
pentru el timpul este o femeie, feminitatea cu toate senza-
tiile

siroind, incendiatoarea, magna mater, sfartecdtoarea,
cerandu-si darile, siluieste-o, sfartec-o, pe pielea ei au stat
amanti batrani, din porii ei se revarsa senectutea, albi
oxizi

ii mananca trupul, momentul ei de gratie procreeaza
asasinul, crapa-i instinctele, magna mater, prostituata - cu
regii, cu sclavii, cu trecdtorii marea ofertd a desfranarii,
pielea ei au mangaiat-o amantii, surasurile ei provoaca
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erectiile, consumati-vd, posedati-o, momentul ei de gratie
procreeazd asasinul, hdituitul din noaptea glandelor,
ascultand muzicd si rugandu-se, victima ingrozitd,
mangdindu-i pielea, innebunind, consumati-va
consumati-va” (p. 130).

Timpul e o femeie - Magna Mater - ce procreeaza ,asa-
sinul”, in sacra si orgiastica sa prostituare pe a cdrei duratd
se manifestd in ipostaza ei nimicitoare (Durga). Relatia
iubire-moarte sau lumind-femeie-moarte si perspectiva
potrivit careia femeia da si viatd si moarte sunt tratate liric
si in alte fragmente in care ,limbajul se intdlneste cu sine
si innebuneste” (p. 185). In aceeasi manierd este conceput
si poemul de la pagina 150, un poem pe tema ,tdcerii fero-
ce”, mamad vitregd a limbajului, si care, in dubla ipostaza
(,eliminatoarea” si, respectiv, ,salvatorul”) asteaptd la ca-
patul vietii, cind, murind, adicd scapand de constrangerile
gramaticale ale lumii ca Text, ,devenim asintactici”: ,Si
spaimele, ele, acele gauri prin care nu se vede nimic,/ desi
e mai bine in limbajul incendiat si poate asa, numai/ asa
cuvintele prime, fecioarele, cu violentele lor/ transparente
vd vor arata spurcdciunea cu legiuni si pofte,/ cu scarbe,
pamantul greu din limbaje. Acum, in tdcerea/ feroce, ur-
mele ei si ea Insdsi, mamad vitregd a limbajului/ meu, pen-
tru cd de altundeva incepe limbajul, ea insasi,/ eliminatoa-
rea, povesteste cu varste adormite,/ murim, asadar, si de-
venim asintactici, vrea ea sd spund/ tdcerea feroce, moar-
tea mea, linistea verzuie, pregdtitd/ sa ne prefaca in melo-
dii ratdcitoare,/ pe noi, insii esentiali, si noi stim cd esen-
tialitatea e in afara/ noastra si tocmai asta ne da dreptul la
esentialitate,/ niste cdini ce stiu ca pot fi ucisi si cam asta,/
iar de la capat, ea, tacerea feroce, ne consoleaza ca ea este/
cel cu totul altcineva,/ cam asa: il iei tu pe cel ce stii ca esti
si 1i plangi de mild,/ in mila ta nesfarsitd si dla se apucd de
plans, iar in/ plansoarea asta/ inoata cel cu totul altcineva
si canta:/ eu sunt salvatorul” (pp. 150 -151, s.n.).

In poeziile plasate in ciclul secund, abstractizante per-
sista doar ca ingrediente sau doar ca o usoard si necesard
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glazura a confesiunii. Citam integral exceptionala poezie
cu o infrastructurd expresionistd, de la pagina 18:

ylar e seard. Drumurile duc tot ca la Trakl in Grodek.
Tributul imagistic pentru azi. Imaginea mea esentiald rade
in vizorul unor demnitari de gudron. Demonul serii
staruie pentru mine langa usi mate. Dimineata

se adevereste cd sunt imagini proiectate.

Sa fac un gest.

Unii migreaza in alte stari. Imaginile mate cu usile

sunt mai proaspete acolo. Dimineata deschid geamul, unul
real, si constat satisfactia vecinului, vazandu-mi fata
extenuatd.

O sa-i vorbesc si eu despre pungile de sub ochi, despre
tusea lui seaca.

Ne privim. Imaginile noastre, una cu alta, despre altceva
vorbesc, despre un altceva cu crevase si cheaguri - pe
deasupra ingustei noastre strdzi, unde creste o puternica
vietuitoare. Despre ea avem opinii asemdndtoare.
Amandoi o producem, ea creste

pe sub pungile lui de sub ochi, pe sub fata mea extenuata”.

Ceea ce uneste cele doua cicluri aste angoasa care a
evoluat de la statutul conventional de tema literara la ace-
la de stare autentica - generata de presiunea contextului -
si, respectiv, de ,instrument” utilizat in vederea divulgdrii
absurditadtii legilor negre ale lumii. O lume ale cdrei prin-
cipii nu admit solutia evaddrii in mit, in supranatural si
nici mdcar ofertele protectoare ale ironiei si ale vointei de
redresare: ,Bestia grea, ea niciodata nu va iesi, ea std/ la
umbrd, la umbra tuturor sensurilor,/ ea te face si atarni
si simti cd fdrd tine/ Dumnezeu ar fi o totald transparenta,
si iti vine/ sd-ti dai drumul in gol, sd te vadd toate dintr-o
data,/ in senindtdti, de-acum, de altadatd, de peste vremi,/
punctul negru ce poate fi vazut chiar langa un betiv,/ el se
prelinge acolo, chiar poti sd asculti siroirea lui si/ sa-ti
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amintesti asasinate, lumini asasinate, rauri clare,/ inghiti-
te de un punct negru,/ el, acum, cit o intreagd strada,
inghitind chipuri” (p. 158). Asumarea unei intelegeri nega-
tive, intunecate, anti-transcendentale, adica tragice (tita-
nice) asupra timpului si ,Nimicitorului” este determinata,
in variatele ei nuante, de constiinta rdaului din lume: ,Aici
stau cu subsolurile/ varstei toate inchise. Timpul s-a latit/
ca un hoit,/ lumea se muta in ochiul victimei,/ ca niste
copii zdrelindu-si degetele pe garduri/ se ridica firisoarele
de sange/ pe deasupra autoritdtii surde/ a persoanei,/
spectrul singuratdtii descompundndu-se/ lasd in urma lui
usi,/ drumul de la constiinta la constiintd e o gura/ bine
inarmatd ”(p. 51).Sentimentul vremelniciei si cel al fatalita-
tii implica derapajul spre un imaginar nocturn si spre mis-
tificarea universului real in scopul culpabilizdrii sale. Ipo-
staza de ,aspru” observator al existentei implicd refuzul
restructurarii mitice a realitdtii, refuzul misterului vietii,
ca suport al imaginarului, refuzul sensului figurat al exis-
tentei si al paradisurilor lirice, poetul fiind un adept al
emancipdrii constiintei ,intelectuale” (in acceptia curenta
a termenului) de salvatoarea constiintd misticd: ,Batranii,
cand cu dispret se uita la cele prezente,/ ingdduitori,// ca
victimele ce stiu cd prezentul e o simpla iluzie, ei, in/ or-
goliile lor,/ victime induiosdtoare, marii stdpani, au vazut/
mecanismele si, acum// stau vraiste, la usi inchise, vizita-
tori a ceea ce au fost candva, respinsi,// printre lumini si
politii ale luminii, printre zei morti,// cu totii, obositor,
salvarea, acum,// mantuitorul, ce si cum” (p. 141).Protestul
existential si constatdrile acuzatoare afirmad o sensibilitate
ce se revendicd dintr-o ,imaginatie ranitd” si dintr-o ,psi-
hologie” a nimicniciei si a golului (deopotriva al vietii si al
mortii): ,Poetul n-a ajuns doar pe punctul in care toate
sunt zdddrnicie; un astfel de sentiment al golului - al vietii
si mortii deopotriva — nu mai are nimeni in poezia noas-
tra. Si nici n-a avut, oricatd disperare si angoasa de gol s-ar
fi cultivat” (Al. Cistelecan, op.cit., p. 19).Vehementul pro-
test al poetului dobandeste, din punct de vedere antropo-
logic, un simbolism diaristic; este arma sa tdioasd/ ascutitd
de care are nevoie in conflictul cu Nimicitorul: un suveran
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nemilos, un rex negativ, odios, un uzurpator. Respectivul
conflict ce oglindeste ,un complex de rdsturnare a uriasu-
lui” este aprins si intretinut de spaima cdderii, de frica de
timp si de moarte.

Acolo unde ochii altora au vdzut, in ,naivitatea” lor
imnicd, neasemuita madretie terestrd, ochii lui Aurel Pan-
tea surprind niste inscendri parodice, antisentimentala sa
perspectiva liricd fiind tributard, printr-o decizie auctoria-
1a categorica, unei viziuni negre, contestatoare sub care se
ascunde o intensa obsesie a mortii. Si, la fel ca in tragedie,
cu cat destinul este mai negru, cu atat eroul este mai ma-
ret: ,stau in propria-mi varstd/ ca intr-un streang, strean-
guri sunt venele mele si propozitiile,// zemuieste un soare
in sfargiturile limbajului” (p. 10); ,fantasme laborioase/
imping limbajul, dupd fiecare propozitie are fata unuia
iesit din infern” (p. 12); ,stau in trupul meu ca intr-un abis,
fiecare cuvant il adanceste,/ ca vdd miscand timpul si
moartea, mainile mele sunt intunecate,/ Doamne, de vor-
barie, imi port trupul ca si cum propria-mi groapd/ as pur-
ta-o, in el, limbajul se intdlneste cu sine si innebuneste”
(p. 15); ferocitatea vorbind cu multe voci, sdlbaticia/ din
launtrul limbajului, ea nu are nici un interes/ sd un ne
tolereze, curva, cateaua in cdlduri, cu uterul/ ca o dum-
bravad parfumata ” (p. 17); ,Am exersat mult, am obosit sd-i
privesc pe toti ca pe niste victime,/ sunt insul din serile in/
care nu existd nici o solutie,/ cand intentiile au imbatranit
dintr-o data, ca amantele din alte vremi,/ si stam in tim-
pul vandt, e vremea putrezirii codurilor,/ fata ta se varsa in
fata mea, complotam, iar victima comploturilor/ creste,
sparge toate geamurile, debordeaza, vorbeste in/ limbajele
noastre, ne spune povestile, vietile noastre se intorc/ epu-
izate, o viata epuizatd e un copil bdtut crunt, iar el sura-
de,/ si noi complotdm, o producem,/ nesiguri prin linisti
dense, apoase, asa cum e vremea/ cand te oglindesti intr-o
mamad, nimicitorul nu mai tace din gurd,/ drumul pana la
inima ta e lung, inima ta e foarte departe,/ o balerind ne-
buna prin mari incdperi de odinioara” (p. 23); ,dupd intdl-
nirile cu nimicitorul nu mai ai chip,/ porti doar un nume
si te transformi cu totul/ intr-o limbd necunoscutd,/ o
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limba vorbitd de razele uraniului” (p. 26); ,Nimicitorul are
raddcini in vietile ce nu se mai intorc (p. 28); ,vine o vre-
me cand ti-e rusine de propriul trup, cand un mai suporti/
lumina pe piele, cand din brate alunecd/ o vietuitoare ce
abandoneaza,// lumea din noi/ (...)/ ne intoarcem in ma-
teria pura, fard buze,/ cu pdmant in gura si cu propozitii/
devenim una cu parola neagrd,/ la inceputul unei zile ce
un se mai poate naste” (Nimicitorul, Edit. Tipo Moldova,
2013, p. 7).

Situat in centrul obscur (nocturn) al lumii, omul pro-
blematic din poezia lui Aurel Pantea nu mai este interesat
de contemplarea absolutului, cdci, in dramatica sa crizad
ontologicd, ce presupune mai intdi pierderea simtului
eternitatii, raportarea la conditia umand se reduce la o
analiza sceptic-existentialista a tragicului sens al ei. Cu
alte cuvinte, actantul liric ignora, din capul locului, bezna
din care izvoraste lumina vietii, preocupat de non-sensul
beznei care o inghite treptat si, in genere, de aspectele
circumscrise categoriilor negative - moartea, intunericul,
efemeritatea, tdcerea ,infinitd”, nelinistea, disperarea si
altele, inclusiv moderna instrdinare de Dumnezeu: ,Lumi-
na desfoliatd, dezbracandu-se, o femeie,/ altadatd, stia sd
profite de efectele acelei nuditati,/ fotoni risipiti,
consumdndu-se printre puterile intunecate/ ale adoles-
centei, lumina de acum, in risipd, feminitdtile ei/ atrag
chipuri in care au obosit rosturile, fundamentala ei/ femi-
nitate/ transformd timpul intr-un culcus, orice femeie e
profundd/ cand un bdrbat i vorbeste despre addpostul si
avanpostul/ mortilor din ea,/ cu astfel de lucruri incepe
totul: cabrdrile, lenevia,/ vitalitatea concentratd si/ ampla
ei delasare de dupa,/ delasarea apelor mari la capdtul ca-
rora/ seriile si ritmurile se reiau, vitala lor nerdbdare./
limbajele isi ricd fetele/ din maluri pentru alte rasarituri
semantice” (p. 127).

Imagistica ,uratd” din poezia lui Aurel Pantea, ce amin-
teste de cea goticd, de mistica neagrd a secolelor al XVI-lea
si al XVII-lea, dar si de poezia nocturnd a romanticilor,
este produsa de o imaginatie demonicd, o imaginatie ori-
entatd, asa cum precizeazd Northrop Frye in, spre ,pre-
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zentarea unei lumi total indezirabile Anatomia criticii:
lumea cosmarului si a tapului ispdsitor, a sclaviei, a durerii
si indoielii”.

Din perspectiva lui Hugo Friedrich, urdtenia produsd,
ce constd in ,imagini pe care ochiul fizic nu le-ar putea
intdlni niciodata”, se deosebeste de uritenia copiatd in
care exceleazd Rimbaud si care implicd actul de a supune
realitatea unor procedee ,de dilatare, dezmembrare, urati-
re atit de violente, unor tensiuni atat de contrastante,
incat devine de fiecare datd o trecere spre ireal” ( Hugo
Friedrich, Structura liricii moderne, Edit. Univers, 1988,
P- 74)-

Resortul polemic al viziunilor cogsmaresti - valorificate
liric de Aurel Pantea, in linia ,urateniei copiate” - divulga,
in spirit romantic, convingerea cd ,intre punctul de vedere
uman si punctul de vedere divin exista o inversare”.

In ,captivitatea ratiunii”, care a inlocuit ,captivitatea
mitului”, suferinta, chinul (intretinut de sentimentul ,tra-
gicului fard vind”) si asumarea realitdtii - a cdrei atrocitate
este de neconceput, infernald - sunt, in fond, modalitati
de evidentiere a ,contrasensului” ce erodeazd existenta si
lumea aflate sub hegemonia , Nimicitorului”.
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Ion HIRGHIDUS

Demnitatea culturii romanesti in viziune noiciana

roblema demnitdtii culturii romdnesti este de o gra-

vitate extrema la aceastd cumpana a vremurilor, cand

ytimpul s-a starvit”, dupd cum spune undeva cronica-
rul Miron Costin. Chiar dacd atacurile la adresa culturii
romadnesti s-au orientat spre diminuarea valorilor acesteia,
lucrul acesta nu s-a intamplat deoarece cultura romdneas-
ca are destule piese de rezistentd care sa o mentind la inal-
time. Cultura romaneasca are drama ei istoricd, dar ince-
pand cu modernitatea ea s-a ridicat la standardele euro-
pene, pastrandu-si in acelasi timp specificul. Azi cultura
romdneascd nu este mai prejos fatd de celelalte culturi ale
Europei si ale lumii. Totusi, nu se poate nega faptul cd exis-
td o crizd de imagine care este indusd in plan national si
international de anumite interese ideologice. In acest con-
text, este cu atdt mai bine sd fie adusd in discutie contribu-
tia lui Constantin Noica la relevarea demnitatii culturii
romanesti. Pentru filosoful roman exista doud mari cai de a
releva aceastd demnitate: a. o cale a interpretadrii valorilor
romanesti, fie reprezentate de romanii de exceptie, fie re-
prezentate de limba si spiritul acestui neam; b. o cale com-
paratistd prin care cultura romdneasca este pusd intr-un
registru mai larg, cel european. Reprezentdrile nationale
cele mai inalte le gasim in interpretdrile la Dimitrie Cante-
mir, Mihai Eminescu, Constantin Brancusi, Lucian Blaga,
Mircea Eliade, limba romdnd, creatia populard romaneasca.
Toate aceste repere, precum si altele care nu au fost menti-
onate aici, reprezinta toposul care reda imaginea demnitatii
culturii romanesti.

A doua cale, cea comparatistd, constituie obiectul aces-
tui studiu. In principal, raportarea culturii romanesti la
cultura europeand nu se face in afara registrului larg al celei
din urmd, ci doar prin sublinierea nuantelor, a
specificitatilor. Aproape toate lucrdrile lui Constantin Noica
sunt argumentdri pentru dreptul culturii romadnesti la spe-
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cificitate, dar si la universalitate. Cand vorbim de marea
filosofie, la care, in aparentd, nu am avut contributii de
seamd, noi venim cu ,partea noastrd de cer”, cu prepozitia
intru, pentru a crea un univers capabil sd contina spiritul
romanesc in universalizarea lui. Ceea ce vrea sd spuna filo-
soful romdn este cd romanii au creat o culturd inscrisa in
registru european, dar cd specificul acesteia poate sd fie
uneori deasupra acestui registru. Ontologia si cultura con-
tribuie la aceeasi explorare a adancimilor si de aceea ele
sunt inseparabile. Demnitatea culturii romanesti vizeazd
piscul gandirii pentru cd numai de pe piscuri semete putem
discuta cu ceilalti ca de la egal la egal. Dacd nu am avut
sisteme filosofice ca alte popoare, am avut si avem ,partea
noastra de cer” reprezentatd de potentialul limbii, de ,in-
semnadtatea cdtorva cuvinte romanesti”.

Precaritatile ontologice. Ontologia este, dupa Noica, o
medicina entis, care trebuie sd puna un diagnostic asupra
realului in care fiinta este, de obicei, neimplinita *. Ni se
spune: ,abaterile de la modelul ontologic sunt regula realu-
lui™. Inseamnad cd aceasta abatere este o stare de normalita-
te, desi o stare patologica. ,,... lumea este mai mult in abate-
re decdt in ordine .... Caci fiinta insandtoseste realul, nu-1
condamna”™. Precaritdtile ontologice sunt carentele realului
date de nesaturatia modelului ontologic. Preocuparea lui
Noica pentru abaterile de la modelul ontologic este anteri-
oard publicarii tratatului de ontologie, intrucdt in 1978 pu-
blica Sase maladii ale spiritului contemporan, unde dezbate
pe larg problema carentelor ontologice. Sunt puse in discu-
tie sase situatii ontologice , care, in ordine sunt urmdtoare-
le: chatolitda, todetita, horetita, ahoretia, atodetia,
achatolia. Dupa ce sunt analizate ca maladii constitutiona-

' Constantin Noica, Cuvant impreund despre rostirea romdneascd,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 129 (a se vedea Partea noas-
trd de cer, pp. 129-132).

* lon Hirghidus, Introducere in ontologia Iui Constantin Noica,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, pp. 97-105.

3> Constantin Noica, Devenirea intru fiintd, Editura Stiintifici si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1981, p. 263.

* Ibidem, p. 266.
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le ale spiritului, intr-un registru larg dezbdtut pe tot atatea
tipuri de culturd, discutia asupra precaritdtilor ontologice
va fi reluatd mai tarziu in tratatul de ontologie, intr-un re-
gistru mai restrans si mai abscons'.

Existd doua etape in analiza maladiilor ontice, a abateri-
lor de la modelul ideal al fiintei:

Maladiile ontice in registrul uman. Semnificativa
pentru aceastd fazd este lucrarea Sase maladii ale spiritului
contemporan, unde acestea sunt denumite specific prin
terminologia greaca. Constantin Noica intemeiazd, prin
aceasta lucrare, o antropologie filosoficd, o medicina entis
pentru spiritul uman. Aceasta este, in acelasi timp, si o on-
tologie regionald (o ontologie a umanului), cét si o filosofie
a culturii. S-ar putea face aici o apropiere a lui Noica de
Heidegger, prin filosofia Dasein-ului. In cadrul acestei zo-
ne ontologice modelul fiintei nu va fi niciodatd deplin , dar
aceasta stare patologicd este pentru fiinta umand o stare de
normalitate. Din aceastd situatie rezultd diversitatea bene-
fica a culturii si civilizatiei umane. Totodata, maladiile onti-
ce ale fiintei umane sunt indicatorul crizei rationalitdtii, in
primul rdnd a celei moderne. Sub acest aspect, lucrarea
mentionatd mai sus poate fi considerata si o criticd la adre-
sa modernitatii, intrucat maladiile ontice pot dezvalui doud
situatii contradictorii : a) criza de rationalitate; b) dezvolta-
rea unor tipuri de creatie umand diversificatd.

Problema ratiunii a fost o preocupare constanta a lui
Noica, ea determindnd, dupa unele opinii, problemele
mathesis-ului: ,0 problemd, asadar, mai cuprinzdtoare,
care a dus la tema mathesis-ului? Raspunsul este afirmativ:
existd altfel de problema si ea nu e alta decat cea a definirii
ratiunii incat creatia spirituala sd fie posibild”. Ni se pare
partial indreptatita critica adusa de Andrei Marga in privin-
ta limitdrii estetice a lui Constantin Noica in ,redefinirea
ratiunii” si in critica modernitdtii. Interesanta ni se pare si

' Alexandra Laignel-Lavastine, Filosofie si nationalism. Paradoxul

Noica, Editura Humanitas, 1998, p. 113.

2 . . . . .
Andrei Marga, Rationalitate, comunicare, arqgumentare, Editura

Dacia 1991, pp. 173-174.
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opinia A. L. Lavastine: ,Pentru o reconstituire a analizei
noiciene a modernitatii (in spetd, a rationalitatii moderne -
n. n.) , analizele din 1978 sunt pretioase, caci ne permit sd
sesizdm mai bine felul in care Noica intelege natura si ge-
neza crizei universalismului european si concomitent a
nelinistii omului modern - criza explicit legata de o dubld
criza a culturii si a civilizatiei, scopurile uneia instrainandu-
se tot mai mul de scopurile celeilalte™. Considerdm cd au-
toarea amintitd a surprins o problemd-cheie in privinta
interpretdrii noiciene datd culturii si civilizatiei, opozitia
care a facut cariera in gandirea europeand dintre Kultur si
Zivilization, dintre Gemeinschaft (comunitate) si
Gesellschaft (societate). Remarcdm insd cd aceasta opozi-
tie nu este absolutd, doar ca nu exista nici o solutie de re-
zolvare a crizei rationalitatii. Si la Noica avem de a face cu o
descriere fenomenologicd, prin exemple credibile, dar el nu
propune solutii care s-ar putea implini candva. Lasd totusi
deschisa orice posibilitate.

Maladiile spirituale nu-l invalideaza pe om, spune Con-
stantin Noica, ci ii conferd putere cel putin pentru doud
motive: a) Aceste maladii sunt constitutionale, ficind din
om singura fiintd bolnava din univers. Precizim: consti-
ent bolnava!; b) In sens obisnuit: totul este bolnav intru
fiinta, stand sub negativul maladivitatii ontologice: ,S-a
intamplat ceva straniu, in sanul culturii: ea pdrea sortitd sa
puna in lumind perfectiunea lucrurilor (legile lor si ordinea
de care tin, iar la om legile si ordinea de care ar trebui sa
tind); dar dezvaluind legile lor, cultura le-a pus in luming
tocmai in perfectiune™. Si din dezvaluirea acestei imperfec-
tiuni, omul devine constient de carentele intregii existente.
Sunt enumerate o serie de realitdti care configureazd harta
patologica: Zeii, Cerul, Lumina, Timpul, Viata, Logosul.
Concluzia la care ajunge Noica este: Daca totul este bolnav,
atunci omul, prin spirit si ratiune, se poate ridica deasupra

Alexandra Laignel-Lavastine, op. cit. pp. 113-114.
* Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului contemporan, Editura
Univers, Bucuresti, 1978, p- 28; Humanitas, 1997.
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lor: ,,Dezordinea omului este izvorul lui de creatie™, pentru
cd intreaga existenta a omului este maladiva: sase varste
ale omului; sase obiecte de iubire ale lui; sase feluri de a
crea; sase feluri de a construi sisteme filosofice; existd
sase tipuri de culturi, de experiente istorice; de sensuri
tragice, sase hazarduri cu necesitatile corespunzatoa-
re, sase intelesuri ale infinitdtii si tot sase ale neantu-
lui.”

Maladiile ontice extinse la intreaga fiintd. Ontologia
regionald, in care a fost incadrat umanul, va duce la inteme-
ierea unei ontologii universale pentru intregul registru al
realitatii, pe motivul abaterilor de la modelul ideal al fiintei.
Posibilitatea depdsirii precaritatilor, carentelor si refu-
zurilor se va putea face doar prin devenirea intru fiinta.
Dar ajungerea la modelul fiintei depline I - D - G se va pu-
tea realiza dincolo de sfera umanului. Unde se termind
aceasta sfera a umanului? Nu cumva o mare parte din exis-
tenta ne-umana este influentatd de gandul si activitatea
omului? Sd ludam acum in discutie cele sase maladii ontice,
asa cum apar ele in tratatul ontologic. Prezentarea acestora
este consideratd absconsa de A. L. Lavastine, dar, dimpotri-
va, consider ca de abia aici ele sunt mai clare.

Inainte de a realiza aceasta prezentare si analizd, preci-
zez urmadtoarele : a) termenul carentd (carentia, in lating,
carence, in francezd) este luat cu sensul de: lipsd, deficients,
absentd, ,crizd”; b) termenul precar (precarius, in lating;
précaire, in francezd) va avea intelesurile de : lipsd de sigu-
rantd, de trdinicie; nesiguranta, nestabilitate, subrezenie;
lipsa de temei, de consistentd, de profunzime, de valoare; c)
termenul de refuz (refus, in franceza) va avea intelesul de:
respingere si va fi echivalent cu termenul de suspendare.

1. CATHOLITA. Precaritatea individualului care-si da
determinatii. Criza generalului (de la Katholou). Este mala-
dia din care lipseste generalul si avem numai relatia indivi-
dual - determinatii. Nesiguranta, lipsa de consistentd a in-
dividualului rezulta din faptul cd nu existd un general care

' Ibidem, p. 30
* Ibidem, p.31.
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sd-i organizeze determinatiile care si le dd. Determinatiile
individualului se vor desfasura liber si fard control. Precari-
tatea I - D este cea mai frecventd. Este facuta diferenta (care
capata sens ontologic) intre ivirea in existentd si intrarea in
fiintd : ,Pentru ca o realitate sd se iveascd in existentd (spre
deosebire de intrarea in fiintd) este suficient ca doi dintre
cei trei termeni ontologici sa apard in cuplajul lor. Prin
aceasta, desigur cd realul nu satisface modelul; totusi nici
atunci nu rdmane strdin de el, iar aceasta ar putea fi indrep-
tatirea ultima a modelului: faptul cd da un statut ontologic
pentru tot ce apare in existentd, nu numai pentru ce este cu
adevarat™. Existd aici, ca si in alte pdrti ale tratatului de
ontologie, o vaga confuzie intre modelul fiintei si fiinta.
latd ca modelul da statut ontologic si unde nu este fiinta.
Cat de usor este sd intelegem acest lucru? Este totusi sem-
nificativ cd maladia in discutie comportd doud aspecte, atat
pentru uman cat si pentru restul existentei: a) pozitiv: plu-
ralitatea liberd, datd de neacoperirea determinatiilor. Lipsa
de limitatie poate duce la exuberanta realitdtilor, la ivirea
unor realitdti nebanuite; b) negativ: vidul ontologic rezul-
tat din improvizarea liberd a determinatiilor.

Trei sunt realitdtile pe care le poate institui precaritatea
individualului: a) realitdtile libere; b) realitatile cu ne-
cesitate statisticd; ¢) realitatile ce imita statutul fiintei.
Ce este insd aceastd imitatie, este a modelului fiintei sau
este a fiintei? Problema fiintei nu este insd lamurita de
Noica si cred cd nici nu poate fi lamuritd in vreun fel, atata
timp cat se face deseori confuzia intre model si fiintda. Dar
neimplinirea aceasta ontologicd rezultatd din maladia men-
tionatd, nu inseamna numai catastrofa ontologica pentru
ca: ,, Existd un sens ontologic al neimplinirii ... Totul are o
consistenta sau macar o intemeiere, in ordinea ca si in dez-
ordinea realului, iar ontologia, departe de a repudia lumea
reala sub ideea unei fiinte detasate de mizeria lumii, vine
acum sd preia totul si sd gdseasca pand si in mizerie sau in
putindtate inteles™. Deci Noica vede ontologia ca o medici-

' Constantin Noica, Devenirea intru fiintd , p. 270.
* Ibidem, p. 273
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na entis pentru toatd existenta si pentru toate zonele reali-
tatii unde nu s-a intrat in fiinta. , Creatia nu pare niciodata
incheiata”, spune Noica, apropiindu-se de punctul de vede-
re al lui Leonardo da Vinci, din Tratatul de picturd, referitor
la opera de arta.

Intr-un registru comparativ, vedem cd spiritul romanesc
are vocatia generalului fata de spiritul european (judecat in
interiorul acestei maladii culturale) care cauta generalul dar
nu-| obtine pe cel potrivit. Ceea ce pentru spiritul european
poate sa fie o maladie a imperfectiunii, intr-o incheiere
nefericita, pentru spiritul romanesc reprezintd extraordina-
ra experientd a posibilului'. Cu alte cuvinte: daca spiritul
european lucreazd in gol in cdutarea generalului, spiritul
romanesc este pe drumul cel bun in gdsirea sensului gene-
ral, fapt dovedit de experienta istoricd a unor cuvinte
(exemplul cuvantului dor).

2. TODETITA. (tode ti inseamna ,, individualul acesta”).
Precaritatea determinatiilor ce se ridica la general. Criza
individualului. Este maladia in care lipseste individualul si
avem numai relatia D - G. , O asemenea situatie revine mai
ales lumilor inceputului, asadar lumilor tinere ale naturii si
omului. In acel ceas primeaza asupra realului, atat la una
cat si la cealaltd, o anumitad idealitate, creand o lume
preinstituitd, ce de altfel poate sa nu se instituie niciodatd™.
Dacd generalul pune ordine in determinatiile individualu-
lui, la randul sdu individualul dd sens si implinire generalu-
lui. Observam tensiunea creata intre idealitatea si realitatea
fiintei. Si idealitatea este privita ca posibilitate, atat la nive-
lul Naturii cat si al Societdtii. In timp ce catholita era mala-
dia spirituala a imperfectiunii, todetita este maladia perfec-
tiunii. Sub forma idealului, generalul este activ : ,,Ceva de
ordinul idealitdtii apare astfel, odatd cu determinatiile ce se
prind intr-un general™. Aceastd idealitate o regdsim insd nu

' Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului contemporan, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 164 (a se vedea Cumpdtul vremii si
spiritul romdnesc: pp. 155-174).

* Constantin Noica, Devenirea intru fiintd, p. 274.

3 Ibidem, p. 277.
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numai la nivelul spiritului ci si la nivelul materiei. Idealita-
tea este o dublare a realitatii, poate pentru a crea mai multa
sigurantd in cdutarea idealului adecvat. Aceasta maladie
trddeaza ,existenta unor proiecte de realitate, respectiv a
unor determinatii bine prinse intr-o matrice generald si
care nu asteaptd decdt prilejul sd genereze individualul™.
Prin aceastd maladie, fiinta realului are totusi un statut
ontologic asigurat.

Si in cazul acestei maladii culturale spiritul romanesc
are ceva de zis. Cautarea individualului nu este una in gol.
Dacad in registru european, cel specific Occidentului, omul
este confiscat de un sens general fard a gdsi individualul
potrivit, in registrul romdnesc aspiratia spre o realizare
concretd este posibild. Astfel cd trecerea de la ens (fiinta) la
ins (individ) este realizabild: ,In acest sens, ce frumoasa
este evolutia cuvantului ,ens” din latineste, insemnand
fiintd, care la noi a putut deveni ,ins”, individ: este o expre-
sie vie a todetitei noastre, inteleasd ca nevoie de atrimite
fiinta, din generalul ei eteric, la realitate si persoand™. Am
putea spune ca spiritul romdnesc are o sperantd luminoasa
si 0 capacitate de orientare spre concret ca element impor-
tant al demnitatii lui.

3. HORETITA. Precaritatea generalului ce se intrupeaza
in individual. Criza determinatiilor (horos - determinatii).
Deci este maladia din care lipsesc determinatiile si avem
relatia G - I. Sesizam ambiguitatea termenului de ,intrupa-
re”. Cum este posibild interventia generalului in individual
fara intermediul determinatiilor? Acest lucru nu pdrea po-
sibil atunci cand au fost discutate conceptele de ,camp”,
Llimitatie”, ,inchidere ce se deschide”. In aceasta precaritate
avem o sigurantd a generalului, o fragilitate a relatie lui cu
individualul tocmai datoritd lipsei determinatiilor. Noica a
facut in repetate randuri afirmatia cd niciunul dintre ter-
menii modelului ontologic al fiintei nu are un statut privi-
legiat, iar dacd ar fi ca vreunul dintre ei sd fie pus in prim
plan, numai determinatiile ar merita-o. Anormalitatea rela-

" Ibidem.
* Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului contemporan, p. 168.
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tiei general - individual este destul de clara: ,,Tnstépénirea
directd a generalului asupra individualului, fird mijlocirea
determinatiilor ultimului convertite intr-ale primului, poa-
te duce la paralizarea sau blocarea determinatiilor, in cazul
anorganicului, la esecul sau caderea in automatism, in ca-
zul organicului”. Absenta determinatiilor implica absenta
anastrofiei, a conversiunii contingentului in necesar. Rela-
tia general - individual poate fi, in acest caz, o relatie stati-
cd. Suntem obligati sd punem intrebarea: care determinatii
vor fi blocate, ale generalului, ale individualului sau ale
intregului cdmp? Nu avem nici o ldmurire in acest sens.
Este automatismul mentionat o repetitie intr-un infinit rau
prin determinatii inadecvate? Remarcam accentul pe care-1
pune Noica pe lumea omului in cazul acestei precaritati. Si
aici sunt mentionate doud aspecte : a) negativ: paralizare si
blocare, esec ontologic, automatismul sau/ si dereglarea
determinatiilor; b) pozitiv: geniul care std sub semnul
acestei maladii. Sunt date multe exemple pentru ambele
situatii, dar pentru uman geniul reprezinta exceptia: ,In
geniu se reface, pe plan spiritual, modelul ontologic, por-
nind de la precaritatea adusa de presiunea generalului si
insdndtosind fiinta realului, prin determinatiile neasteptate
dar adevdrate pe care le da™.

La nivelul horetitei spiritul romanesc are de castigat in
competitia lui cu spiritul european prin vointa sa mai pu-
ternicd, ceea ce este redat in sentimentul pentru concret.
Dar nu este intotdeauna asa deoarece si spiritul romanesc
suferd uneori de horetita. Deosebirea este vazuta de Con-
stantin Noica la nivelul hotdrdrii si hotaratului. Romanul
este mai degrabd nehotarat, acesta fiind un procedeu de
supravietuire.

4. AHORETIA. Precaritatea individualului care se inte-
greazd in general. Suspendarea (refuzul) determinatiilor.
Este maladia inversa (rdsturnatd) a horetitei si avem relatia
I - G, prin refuzul, constientizat, al determinatiilor. Indivi-
dualul este din nou in nesigurantd, dar de data aceasta el

' Constantin Noica, Devenirea intru fiintd, p. 279.
* Ibidem, p. 284.
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constientizeaza starea sa pentru ci refuzi determinatiile. In
cazul horetitei, determinatiile lipseau dar ele erau cdutate si
nu refuzate, suspendate sau ingradite. Si aceastd precarita-
te, ca si celelalte, poate fi inchisa sau deschisa. Daca func-
tioneazd dupd mecanismul ,inchiderii care se deschide”,
atunci precaritdtile joacd rolul de stimuli ontologici (ceea
ce duce la fiintd). In cazul horetitei avem de a face cu o
realizantd, cand generalul putea sd striveasca individualul
prin presiunea lui. In cazul ahoretiei, cdnd individualul se
cauta in general, avem de a face cu o integrantd: ,Integrarea
este insasi demersul cunoasterii, care ldrgeste de fiecare
data generalul (teoria) spre a cuprinde vechiul si noul lao-
lalta. Dar tot integranta este si demersul vietii spirituale,
care se largeste prin orizonturi succesive integratoare .... In
timp ce realizanta descrie ceva, poate esential, din creatie si
geniu, integranta da articulatiile actului de cunoastere si ale
experientei spirituale. Sunt precaritdti ale fiintei, sau preca-
ritati ale spiritului ? Dar sunt reflectarea primelor in spirit,
iar atunci cand sunt precaritati deschise, reprezintd mode-
lul fiintei regdsit de cdtre spirit. Cdci orice inteles al lucruri-
lor sau al omului tine, pand la urmd, sau oglindeste intele-
sul fiintei” . Se poate face acestei maladii, care este a inte-
grantei, o ,fisa clinicd”. Sunt folosite numeroase exemple in
acest sens. Chiar Noica se considerd un ahoretic, iar fisa
clinicd in cazul acesta este o biografie spirituald.

Pentru Constantin Noica, ,ahoretia ar putea fi principala
,maladivitate” clasici romaneasca”™. Este numitd maladia
luciditdtii pentru cd exista o permanenta stare de veghe, de
trezire a spiritului. O importantd aparte este acordatd fruc-
tificarii negativului, in sensul ca negativul nu este intotdea-
una negativ, fiind pus la lucru si la infdptuirea binelui asa
cum se intdmpla cu cate un diavol care este imblanzit sau
tinut in frau. Aici intervine cel mai bine rolul ontologic al
prepozitiei intru, cheie a intelegerii spiritului romanesc.

5. ATODETIA. Precaritatea generalului care-si dd de-
terminatii. Suspendarea individualului. Este maladia inver-

' Ibidem , p. 289.
* Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului contemporan, p. 169.
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sa (rdsturnatd) a todetitei, prin relatia G - D, refuzand de-
liberat individualul. Dar prin acest refuz, generalul oricate
determinatii si-ar da se afld in precaritate, in dezechilibru
ontologic pentru ca nu existd un individual care sd creeze
echilibrul relatiei. O lume fard fiinde individuale! Atodetia
este consideratd de Constantin Noica o maladie a lucidi-
tatii care refuzd individualul. Aceastd precaritate este ilus-
trata prin trei mari exemple: cultura, Logica lui Hegel, religi-
ile: ... cultura sfarseste prin a fi o famializare cu generalul
(legile, teoriile, ideile) de tot felul, intr-o masura atit de
largd incdt poate duce nu numai la uitarea provizorie a in-
dividualului si nevoia de a-1 regdsi, ca in todetitd, ci adesea
dimpotriva, la o deplina pdrasire la tot ce este individual, in
convingerea cd numai generalul si nuantele pe care i le
aduc determinatiile intereseaza cunoasterea si chiar realita-
tea. ... Asa cum achatolia va fi o maladie a civilizatiei,
atodetia pe care o infatisdam acum este a culturii”. Nu este
vorba aici decat de o constatare si nu de o opozitie dintre
culturd si civilizatie, chiar dacd discutia, in plan teoretic, a
ajuns la asa ceva. Atat cultura cat si civilizatia s-au suplinit
reciproc, iar dihotomia dintre acestea, privita deseori ca o
ruptura definitivd, a fost si este artificiald. Realitatea este
cea integratoare de valori, intrucat o linie definitiva de de-
marcatie nu poate fi trasatd. Investirea rationald in
atodetia se obtine atunci cand aceastd precaritate obtine
individualul, care initial este suspendat sau refuzat. Numai
prin obtinerea individualului, in acest caz, se poate face
deschiderea catre fiintd, iar maladia atodetia devine un
stimul ontologic. Si in cazul acestei maladii, cu exemplul
culturii, sunt de gasit doud aspecte: a) pozitiv: eliberarea
culturii de raspunderea fatd de individual; b) negativ:
acumularea de cunostinte in gol, fard sensurile necesare.

O a doua exemplificare a atodetiei este Logica lui He-
gel, despre care Constantin Noica spune: ,Logica sa este de
fapt o descriere a lumii fdrd individual, deci o perfectd vizi-
une de delimitare, cu lumea Fiintei absolute, care-si d4, ca
fiinta goald, determinatiile calitatii, ale cantitdtii si ale ma-

" Ibidem, p. u13.
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surii, apoi determinatia de a fi esentd, cu manifestdrile aces-
teia, in fine determinatia de a fi concept™. Atodetia este
considerata singura precaritate care face dreptate generalu-
lui si sunt date ca exemplu, de cdtre Noica, in acest sens
religiile care primejduiesc ,colaborarea ontologicd cu rea-
lul”, aceasta prin anularea individualului.

Constantin Noica spune ca suferim doar partial de
atodetie deoarece noi nu avem ,un cult in gol al generalu-
lui”* (exemplul divinului care se impleteste cu pamantes-
cul).

6. ACATHOLIA. Precaritatea determinatiilor care se
particularizeaza intr-un individual. Suspendarea (refuzul)
generalului. Este maladia inversa (rdsturnatd) a catholitei,
prin relatia D - I, refuzand, deliberat, generalul. Acatholia
este maladia civilizatiei si prin prezentarea acestei precari-
tati Noica face, in fond, o ,criticd” a erei tehnice. Aceasta
ultimd maladie ontica se deosebeste esential de primele
cinci, prin sensul pe care-l are: ,Toate precaritatile de pand
acum au pastrat in ele inchiderea ce se deschide. Ultima
precaritate, particularizatoare, este insd invers, o deschide-
re ce se inchide. Ea nu poarta un sens general in ea ... Este
singura precaritate ce se mentine iremediabil in precarita-
tea ei, netinzand sd refaca modelul ontologic. Asa fiind, ea
nu poate reveni decat omului .... , singurul existent care,
prin constiintd, poate suspenda generalul™. Daca este asa,
atunci acatholia refuzd nu numai generalul, spre care nu
mai tinde, ci si modelul I - D - G, ramanand o relatie bina-
ra. In tratatul de ontologie, civilizatia este privitd in ter-
meni mai radicali si dezaprobatori decat in Sase maladii ...:
»--. de ce sd ne sperie atat de mult riscurile civilizatiei noas-
tre, care este una a focului rece? Oare civilizatia focului
cald nu a comportat si ea riscuri la fel de mari, la scara ei
cel putin? .... Riscurile civilizatiei noastre sunt cele ale ori-

' Constantin Noica, Devenirea intru fiintd , p. 292.
* Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului contemporan, p. 160.
3 Constantin Noica, Devenirea intru fiintd, pp. 296 - 297.
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cdrei civilizatii”. In tratatul de ontologie radicalismul este
evident: ,Nefiind nici o anastrofie cdtre general, oricind
este posibil sensul cata-strofic™.

Acatholia este singura maladie a realului care este mul-
tumita de relatia sa binard D - I, o suficientd a carentei, o
mentalitate pozitivistd. Existd si in tratatul de ontologie o
situatie dubla a acatholiei: a) pozitiv: potentarea realului,
primatul individualului, demnitatea personald, libertdtile
individuale, respectul fata de sine si fatd de altii; b) nega-
tiv: sdrdcirea vietii spiritului prin civilizatie, iminentul peri-
col al cata-strofei. Remarcam filiatia de idei dintre Noica si
Heidegger in privinta tehnicii si civilizatiei (,era tehnicii”’ la
Heidegger este echivalentd cu ,civilizatia” la Noica; exista si
o echivalentd intre Dasein la Heidegger si Om la Noica).
Pentru Heidegger, ,era tehnicii ,, reprezenta expresia meta-
fizicii tarzii, decrepitd tocmai prin ,uitarea de fiintd”. Refu-
zul generalului, de fapt pierderea definitivd a acestuia, asa
cum apare in acatholie, este tot o ,uitare de fiinta”. Hei-
degger spune : ,excesul de tehnica ne impiedicd sd aflam
ceea ce este esential in tehnicad ...."”%. Acelasi lucru il spune si
Noica prin acatholie; excesul de civilizatie impiedicd afla-
rea adevdrului civilizatiei. Apropierea dintre cei doi gandi-
tori pe linia aletheei este evidentd.

Existd o simetrie a maladiilor, intre primele trei si ulti-
mele trei, dar prin efectul rasturndrii nu se obtine neapa-
rat opozitia totald a acestora. ,De cele mai multe ori ele
conlucreaza subsidiar, in complicitatea lor secretd” *.

Spiritul romanesc nu este strdin de cele sase maladii care
ar caracteriza cultura europeana: ,cumpdtul vremii, cum fi
putem spune dupd limba noastrd, pune in joc toate mala-
diile laolalta™. Dar demnitatea culturii romdanesti nu de-
curge numai din demnitatea Europei din care face parte,

' Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului contemporan, prima
editie, 1978, p. 133.

* Constantin Noica, Devenirea intru fiintd , p. 297.

> Martin Heidegger, Originea operei de artd , Editura Humanitas,
Bucuresti, 1995, p. 164.

*A. L. - Lavastine, op. cit. p. 119.

> Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului contemporan, p. 155.
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pentru cd se comportd conform modelului acesteia.
Referindu-se la momentele de criza prin care a trecut cultu-
ra europeand, momente hiperbolizate de comentatori, Noi-
ca spune in modul cel mai optimist: ,Daca ar dispdrea cul-
tura europeand, incd ar putea supravietui ceva din ea: mo-
delul pe care l-a dat lumii istorice. El ar reapdrea drept con-
stiinta de sine a oricdrei alte culturi depline - in cazul in
care ar mai fi vreuna™. Si aceastd constiinta de sine este
comuna pentru spiritul romdanesc afirmat incepand cu mo-
dernitatea. Dar este suficient modelul unei culturi conti-
nentale pentru supravietuirea spiritualitdtii romanesti?
Atunci cand Noica abordeaza cu eruditie cultura noastrad
vrea sd spund ca modelul este importat, dar este cel putin la
fel de important si ceea ce faptic am adus noi in plus, prin
spartea noastrd de cer”. In felul acesta se implineste cu ade-
vdrat demnitatea culturii romdne, prin felul in care aceasta
std in fata altor culturi la aceeasi indltime ideatica, prin felul
in care se incadreaza in manifestdrile Spiritului universal de
care vorbea Hegel. Prin contributiile sale teoretice si prin
interpretdrile pe care le-a dat, Constantin Noica trebuie pus
in sirul celor mai mari creatori ai culturii romanesti despre
care el insusi a vorbit si a scris in repetate randuri.

' Constantin Noica, Despre demnitatea Europei, ed. a 2-a, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2012, p. 27.
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~ de
Mircea STANCEL

Desenarea emotionala a realului

Ion Cristofor (n. 1952) este un liric
prin  excelentda  (chiar  dacd
naratiunea este si ea usor simtitd),
dar unul care usureaza calea poeziei
catre cititorul obisnuit, tandr, intr-o
lume literara extrem de agitatd. Nu-
ti este greu sd-i localizezi poemul
,deschis” s3-i fixezi detaliile, sa-i
Edit. Scoala Ardeleand in??legi, subiectul - un - p eisaj
’ caligrafic cu flaute. Imaginile-i sunt
construite pe piloni contemporani si
ele rezoneazd in intimitatile noastre. E o furie proprie
poetului, care se amestecd in lumea de azi: sociald, politica,
erotica... Si in acest sens, trebuie sd o spun, Cristofor nu e
departe de temele lirismul rapper, de lirica de strada (v.
poemul Asteptdm infriguratis. a.).

Cristofor este un echinoxist optzecist, care nu s-a inscris
in ,nucleul dur” al initiatorilor acestuia, cocheteazd cu
suprarealismul cu accente grave, prin implicare in climat, e
un poet cdruia 1i pasa. El cultiva o poezie ce se adreseaza
atat lumii holteie cat si cititorului avizat, pe care-l
cucereste altfel, prin jocul imaginativ, prin libertatea de
exprimare, prin firescul discursului etc., etc. Umiditatile
poemelor lui Cristofor tin de zona luminos-acida a viziunii,
cu mentiunea cd doar astfel se amplifica si mai mult
tensiunile in structura textului. lar umorul sau pedaleaza
pe functii psihologice importante, printr-o abordare
generalizatd, sub forma unor benzi lipite pe papir:

Ion Cristofor

Cronica stelelor
(versuri)
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,Bordelurile si bancile isi numadrd banii, trag clapa, sting
lampa/ Fetele sporovdiesc si fumeaza langad benzindria din
colt,/ Luna nebund a inceput sa-si facd de cap pe trotuar”
etc., p. 74. Peste toate acestea vedem cum masculinitatea
cu contururile ei sociale vrea sa controleze totul, printr-o
voce legitima: ,De o viata tot scriu si scriu la o monograﬁe
a stelelor/ In pauze ascult prin pereti cum cresc sanii
fetelor din vecini// La trenul de seara il voi astepta pe Isus/
cu o medalie, cu o fanfard, cu o bogatd coroana de spini.//
Latrd un cdine, tipa ziarele, crapd o tard, moare un copil/
crini si petunii stau umilite cu ochii in pdmant”, p. 73.

Ion Cristofor imbind socialul cu zonele sale cdtranite
printr-o sprinteneald debordanta, folosind un umor
rafinat, cu proiectii dramatice nonconventionale: ,Un
pian/ aruncat pe malul rdului/ de cativa muncitori//
proaspdt mutati in casa/ cedatd de o familie de burghezi/
dusi la Canal// Si cascada/ jelindu-se toatd noaptea/ pe
ritmuri de Bach”, p. 9. Emotiile sale sunt redate cu o
precizie demnd de invidiat. Visele lui ating rusticul si
afectivul, si in prezenta mortii, intr-un circuit firesc al
naturii: ,Gdldgiosi deschid graurii portile toamnei/ si
fructele parguite cad bufnind de pe crengi/ amintindu-si
desavarsirea mortii”, p. 18; ,Bunicul meu invata sd moara’,
p. 76. Sau in frecventa vegetalului erotizat, in situatii
diferite; ca de pilda: ,,Iml amintesc anotlmpul in care/ in
casa copllarlel/ calendarele se desfrunzeau,/ iar pastaile de
fasole uscata isi iveau in cirul de piele/ sfarcurile lor negre,
maro sau portocalii.’, p. 23.

Volumul de versuri, Cronica stelelor, Edit. Scoala
Ardeleand, 2017 este modelul unei ,rebeliuni” continuate
in imaginarul social al poetului, rebeliune pe care o gasim
fragmentar, dar, mi se pare, nu atiat de apasat, si in
volumele apropiate. Principiul lui de esentializare se
bazeazd pe arta dintre comunicare si stil, folosindu-se de
stari dictate de situatia datd. Sub semnul lipsei formei
exterioare, mizand pe o libertate de expresie, se desfasoara
toatd ,povestea” acestei cdrti, dar nu si absenta unei
infdtisdri interioare, intelectuale, emotionale care ia
evident conturul personalitatii poetului. Gdsim aici un
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amestec de versuri lungi si scurte, care-i permite sd-si
desfdsoare fragmentarea. Juxtapune visele copilului
(recent) langd istoria trecutd si cea prezentd, cu toate
implicatiile ei. Fuge de abstractizdrile ,barbiene” ale
echinoxismului, care ar putea sa-i incurce desfasurarea
normala a emotiei, si inclind balanta spre o democratizare
a versului. Este vorba de un gand liber, de un amalgam de
imagini, pe care Cristofor incearcd sd le armonizeze dupa
criterii atent structurate, pe fondul unei nostalgii bune. E o
gamd largd de situatii trdite sau livresti, pe care le
introduce uneori intr-un singur poem. Si este foarte atent
atunci cand apropie emotiile de realitdti dureroase. Sunt
tot felul de experiente de viatd la care are acces cu usurinta
unele supuse unor deformari suprarealiste, cu aceeasi
detasare: ,Violoncelul a luat foc/ in arborele din fata casei/
pasdrile au tacut deodatd.// Doamne, pasdrile din fata casei
mele/ s-au indrdgostit de-o fatd”, p. 14. lon Cristofor face
parte dintre acei poeti care cred ca subiectul nu este doar
literal, chiar daca limbajul folosit este metonimic si
figurativ. Rostirile lui nu sunt halucinante, chiar daca par,
ele sunt supuse unei lucide stari de spirit.
Poemul ales:

Suna ceasul

Suna ceasul in care pastaile se deschid si lasa la vedere
boabele impadratesti, senzuale ca sfarcul femeii

rosii ca ochiul iepurelui ce atarnd in carligul de fier al
madceldriei

Cu mdruntele zeitdti ale campului

Soareci cenusii, prigorii, stancute si mierle

peste care octombrie trece ca un nevazut concasor cu
duhul putreziciunii,

cu fantasmele unei tinereti irosite
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E anotimpul in care carnea batrana isi trimite solii
intunecati

printre arborii-n ceata, printre copacii proaspdt
doborati de furtuna

se furiseazd in ciuhele putrezite pe camp

in pdsdrile delectandu-se cu un starv pe miristea acum
acoperitd de bruma.

E ceasul in care se cuvine sd primim domnia mortii cu
fluiere, cu pdine si sare

cu prosoape inflorate, cu lumanari clipind ca ochii
copiilor

cu imaculate batiste, precum cele ddruite peste salas de
mortii cei dragi

peste lemnul dat mangaierii rindelei, lemn dulce,
binemirositor, de sicriu de la tara

In timp ce vei sopti, incet, ca pentru tine

»aceste blonde tuleie uscate ale porumbului fosnind
nu sunt decat firave exercitii de stil ale Nebunei"

si eu ca orice om cu maniere nu o sd te contrazic
multumindu-ma sa bolborosesc ceva sub felinarele
bdtute de vant ale carutelor

ce se intorc dintr-o altd viata

noaptea de la targ

cu marfurile ofilite, inca o datd nevandute.
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»Bocetul” care rezista inteligentei

Lumea semnelor creata de Marian
Draghici (n. 1953), poet din
generatia optzeci, se extinde peste

Lunetistul & un teritoriu  dureros, nihilist,
Cocosul de tabli sumbru, intr-un spatiu al suferintei
' fara solutie. E ceea ce simtim in
spatele jocului sdu de cuvinte.
Marian este poetul care crede in
Edit. Tracus Arte putine lucruri (pe toate le ,insultd”),
incearcd sd devieze spre propria-i
persoana o serie de aluzii si citate
care se afla in trend. Probabil cu sanse de iesire la malul
sperantelor, pdna la urmd, in cdutarea sufletului pierdut
prin desertul pe care-l traverseaza. Intoarcerea la
adevdrurile eterne se complicd, pentru cd poetul nu gaseste
rdspunsuri pe mdsurd: ,«doamne (isi spuse el de la o
vreme)/ ce indeletnicire caraghioasi/ mai am si eu./ ce
meserie grea./ ce ruind doamne»”. Singurul lui ajutor
vizeazd o sumd de personaje care impdanzesc paginile cartii,
cu simbolurile lor, dar lumea articulata de el nu este chiar
un pdmdnt pustiu pand la urma.

Lumea livrescd a lui Marian, din acest punct de vedere,
se invecineaza cu delirul, cu un delir insa tinut sub control.
Cultivarea acestor ciuddtenii facute din vorbe, unde
naivitatea este prezentd si ea, face parte din spectrul larg,
cu iluminadri, al anotimpului in infern, al cunoscutei cordbii
bete, pe care poetul le recompune, cu toatd precizia, cu
rigoarea ,lunetistului’, pe alte schelete insd probabil spre o
singurd iesire. Rimane valoarea datd de Marian Drdghici, si
remarcatd de critica noastrd pand acum, la nivel estetic.
Rimane drumul spre iluminare (cu scepticismul de
rigoare) spre care tinde: ,oricit ne-ar lumina instant
Drdghici”, pentru cd ,nici nu stim bine ce te rugam/ sau
dacd avem chef s-o facem/ halal nebun pentru Hristos/ cat

Marian Draghici

(versuri)
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sd dea din coada frumos”, pp. 87-88. Toate acestea in alta
circumstantd, una balcanicd, formatd din semne ce poartd
culoarea si gustul levantului. Marian este poetul care face
experiente duse la extrem, si il gasim plasat, si ca structurd
a textului, langd poetii care au practicat acest model in
secolul XX, dar la el perfidia este mult mai prezentd, prin
infuzarea unor simboluri atit de sfiddtoare. Pana si
paharutul, cu rolul lui in transferul alcoolului cdtre corpul
uman (luminos si cu sperantd, doar in lumea ,normald”, pe
care ar vrea poetul sa o evoce uneori, in atmosfera noptilor
fara fund - simbol atat de prezent in poezia lunetistului),
ne duce cu gandul la patronul estetic si spiritual al
orientdrii cu pricina. Nu e intdmpldtor faptul cd volumul
incepe cu lunetistul, cu galantul tragator de elita: ,Nu voi
muri la Paris/ intr-o zi de ploaie,// nu voi vedea Parisul,/
am renuntat/ la femeia care/ de bund seamd m-ar fi
convins/ cu un sdrut din mila publica/ sa mor la Paris/
intr-o zi de ploaie”, p. 7. De fapt, credem cd poetii din
obdrsiile pariziene, care au deschis calea independentelor
versuri de azi, adevaratii lunetisti, sunt trdgdtorii de elita
de pe malurile Senei, iar Marian este una dintre ,victimele”
de acum ai acestora, prin traseul lui metatextual expus si
modul de viatd confirmat. El a sesizat mecanismul atat de
bine si s-a ldsat ,ucis”, ca o pdpusd-amantd, de dragul
poeziei pe care o scrie, o poezie trdita din plin, dar cu
urmdri, nu inainte de a aparea ,vertijul” propriu. Asistam
insd, tot aici, in finalul poemului Lunetistul, la aparitia
marelui salvator, singurul care te poate ridica de pe patul
de moarte (aluziile sunt evidente): ,N-am fotografiat
poemul/ desi eu sunt aparatul de fotografiat poemul,/ sora
Ana originard din Kenia/ trditoare la Roma, arhiepiscopul
Milingo,/ batranul Carl Gustav mangaindu-si labuta,/ sotia
mea tandrd pe patul mortii eu sunt (s.n.)/ bolnavul din
scaldatoarea Vitezda,/ degetul cu care lisus plecandu-se/ a
scris in tarand/ si tarana in care lisus plecandu-se/ a scris.//
ce anume a scris/ nu vom sti niciodata./ Cum nu stim/ cine
dintre noi va muri la Paris/ intr-o zi cu ploaie./ Cum nu
stim/ unde se ascunde lunetistul./ Cum nu stim atatea si
atdtea.’, pp. 22-23. Pe de alta parte, intdlnim in paginile
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acestei cdrti o gravitate afectatd, solemnd, puseuri de
versuri cu o febrd sententioasd, dar nu pentru a scoate la
suprafatd o logicd fragmentard, de care autorul este foarte
aproape atunci cand isi ,schiteazd” poemul. Interesant este
modul in care Marian foloseste sententiosul precum si
adaptarea la formele sale exterioare, si nu numai: ,Cale de
intoarcere nu mai existd/ la starea dintdi a fetei tale,/ da,
bunul Dumnezeu ne-a trimis/ boala si moartea/ ca sa
incerce surasul inimii, limita ei de inadltare”, p. 22.

In poemele sale fluviu, ceea ce este interesant, este
prezenta unei sintaxe conventionale, care la prima vedere
ne propune sensuri generale, intdlnite in carti de
specialitate (in special teologice). Lucrurile se complicd
insd la tesatura textelor cu limbajul lor simbolic final. Lui
Marian i place sa se joace cu adevdrurile mari la care are
acces, si pe care le considerd utile in momentul acesta.
Apar si detalii domestice pe care le-a creat in jurul
»pahdrutului”, cu aluzii la viata de boemd, la destramare, in
primul rdnd, si apoi la cele sfinte. Intdlnim frumusetea si
originalitatea unor comparatii ce apar destul de des in
peisajul poemelor, ce se nasc parcd unele din altele, ca pe o
banda rulantd, dar intens elaborate: ,sd devin vechi ca
praful/ ce se asterne peste mobile, peste averi,/ peste
madinile unui batrdn amortit in rugaciune’, p. 62. Deseori
poezia lui se transforma intr-un mare ,bocet” (profan) care
rezistd inteligentei, cum e cel de mai jos, pe care nu-l
putem reda in intregime acum.

Poemul ales:

caii de la bicla
sau
re-capitularea

pentru Ion (Nino) Stratan

(motto: te repeti una-doua
insd te repeti ca intr-o rugd
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panad se face liniste in text

si poetul-poet aude in pagind
ce-i spune Dumnezeul poeziei
lui-din alt poem).

Plansul md podidise-n padure
bine ca nu acasa.

Plansul din senin in padurea Bercica

unde nu se-ntampla nimica,

doar vantul prin crengi starneste siesi frica
repezit peste varfuri dinspre Olt spre Osica
de cade pe spate bufnind furnica

acum ca pe vremea lui tica

Ilie, om cu paharut-

si plangi,

si plangi

o lacrima masculina

oricat de mare tot putind
macar ca nu se mai termina
nici

undeva intr-o alta lumina:

,Nino, Nino,

cum-necum

am scris poezie sub teroare

si nimeni nu ne poate lua asta
si caii de la bicld -

in curand

ne vom recunoaste de departe, ca muntii,
care pe negresa lui cu armonicd rosie,
care sub negresa lui cu armonica rosie.
Intre care si care

nu e alta scapare

decat la negresa intre picioare.

Mai ales de cand te-ai aruncat in cutit,
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mai ales de cadnd te-ai aruncat

cu inima ta de poet-poet

in cutitul proptit in tocul usii,

tremurd carnea pe mine ca macul intre coline
numai vant si subtirime-a ingerului din vechime
tremura, pentru ce va fi cu noi dincolo

din scrisul atator versuri cretine,

auzi si tu:

intre care si care
nu e altd scapare
decat la negresa printre picioare.

»,Moartea nu existd, omul nu poate muri",
spun caii de la biclg, voci

ale desertului uman

ca inchise intr-o sticla

de mii de ani plutitoare pe ocean,

,moartea nu existd, omul nu poate muri",
adicd tu esti viu pe undeva,

draga Nino, trdiesti ?

unde si cum, batranelu ?

pana la judecata din urmad a cuvintelor/poetilor
care sigur va fi,

la tine in cartier,

pe pajistea de langa cer,

un declic auster,

o plesnitura de bici din radacinile

unei mdri secdtuite,

dar sigurva fi,

ca sd md pot ruga eu mortul pentru tine-

dacd tu esti viu pe undeva draga Nino, trdiesti-,
ca sd md pot ruga eu mortul pentru tine

cu lacrima masculina

oricat de mare tot putina
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macar ca nu se mai termina

uite, ma dezic

ca de niste gunoaie

de toatd snobeala scrisului meu,
de balastul atator versuri si poeme
frumoase nu zic nu,

dar spiritualmente absolut cretine,
auzi si tu:

iar e intuneric ca in demon,
zise plictisitd rdu negresa.
(gunoi)

(fragment)
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Tent cvu pretext

Mihai ARDELEAN

Ce sufletul nu poate spune si inima poate doar
banui sau cum am ajuns sa gandesc cantat ca in
manele

Motto: lubirea de platitudini
il ascunde pe grafoman de paznicul
stdpdnirii de sine.

Semproniu Oraculus,
culegdtor de folclor urban

mascat pand si faptele. Era in obisnuinta oameni-

lor. Dar, a fost de ajuns o pandemie, prea putin
explicatd de prea multi specialisti, ca unii sa ne dam jos
mastile, iar altii sa-si inlocuiascd mastile vechi cu altele noi.
Au fost cumpdrate in grabd pentru a viziona ultimul episod,
transmis in direct la TV, dintr-un spectacol-serial, dupa
,Balul mascat” al lui Giuseppe Verdi. Am ras de ,spiritele
demonice” prezente in opera lui Verdi, ca sd putem uita
ceea ce ni se intdmpla azi. Cu toatd frumusetea iscusit mo-
dulata in ariile unei nefericiri cantate, prea putini le-am
mai fredonat pe drumul dintre sufragerie si dormitor.

Mascati am umblat adesea in viatd si uneori ne-am

Platitudinea nr. 1, o pledoarie pentru Theatrum
mundi

Ne asteapta rolurile noastre, pe care inca nu le cu-
noastem. De aceea nici nu le putem schimba in vreun
fel, inaintea prezentarii in fata echipei de selectie
conduse de regizorul destinelor umane.

Pana si Verdi, zeul muzicii de operd, ca sa-si poata vedea
creatia transpusa pe scend, a trebuit sd intre in rolul de
cdutdtor al inspiratiei pe meleaguri indepartate, rol sugerat
de cenzura regald, un fel de for al corectitudinii politice
italiene a vremii. A ales sa plaseze actiunea din ,Balul mas-
cat” pe alt continent, la Boston, in America de Nord, pe



Text cu pretext

cand era colonie britanicd, in loc de curtea regelui Gustav al
[1I-lea, in Suedia. Asasinarea unui rege european, pe scend,
ar fi avut conotatii anarhiste, pe cand la Boston, recunoscut
ca leaganul revoltei ,Partidei de ceai”, impotriva Marii Bri-
tanii, puteau sa se petreacd fapte necenzurabile. ,Partida de
ceai” este denumirea poznasa sub care este cunoscut eve-
nimentul care a declansat Razboiul de Independenta al
viitoarelor State Unite. Ca intr-o opera bufa, cateva zeci de
colonisti, nemultumiti de indardtnicia guvernului englez
de a pdstra taxele pe importul de ceai, s-au costumat in
indieni mohawk si, odatd urcati pe cele trei nave ale Com-
paniei Indiilor Orientale pline de cufere de ceai, le-au spart
si le-au aruncat continutul in apele portului.

Azi, 1 Aprilie, 2020,

e o vreme aproape frumoasd la Boston.

Ce va fi mdine?

Probabil de la furtuni, la timpuri tulburdtor de misteri-
oase.

La Boston, pe prim plan, in aducerea aminte,

e ,Boston Tea Party”,

o invitatie perpetua la o petrecere cu ceai chinezesc.

De pe Bucegi, din cand in cdnd, se vede Dundrea. latd
cum intr-o tara micd transparenta cerului face lumea mai
clard si, prin reflexia luminii, mai bund. Hotia si marsdvia,
doud ndravuri cu mantuire anevoioasd, s-ar putea rusina
cand vizibilitatea crescutd la maxim nu le-ar mai lasa sd se
ascunda. Altfel, de ce s-ar mai bucura bucurestenii? Faptul
cd vad muntii din casele cele mai inalte, sd nu le fie de
ajuns? Sd-si intindd gatul, nu se face! Nu intrd in ,obiceiul
pamantului”!

Pe vremuri, chiar si savantii roseau cand mascau adeva-
rul. Acum, controlati de o frica palidd, rafinata de ambitie,
isi mascheazd neputinta. Nu stiu cum sa manevreze adeva-
rul pe care il proclama cd triumfa numai daca este validat
de stiinta atotstiutoare. O consolare palidd, aparent, de o
importanta valoare stiintificd.

Ce-i asta, dacd md uit mai de aproape, dincolo de gard?
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Natura, ce sa fie altceva?

Pai, ce natura este asta, despdrtita de sairma, scanduri si
o limba de asfalt?

Un nimic, o caricaturd!

Inca o lacrima, incd un suspin de la un jurnalist speciali-
zat in sate ,in care nu poti ajunge”. Fard drumuri, fard elec-
tricitate, cu batrani nepdsatori fata de aurul din jurul lor, pe
care-] constituie natura in mijlocul cdreia s-au nascut si au
trdit. Cam asa {i ceartd off-line jurnalistul. Gabriel losa,
Satul din Banat in care nu poti ajunge. O mind de aur pentru
iubitorii de naturd, Ghidul Banatului, 28 aprilie, 2020

Apropo, ati intrebat vreodatd un plugar, din cati sunt
inca pe coclaurile noastre, dacd-i place natura? Asta dacd
vrei sa-1 faci pe omul aplecat pe brazda sa se holbeze mirat
la tine. Natura aceea anume, pe care turistii 0 consumd
amestecatd cu tuicd, fripturd si mamaligd la ceaun, devine o
laudabild amintire in cat mai multe poze capturate pe mo-
bil. Orasenii la a doua sau a treia generatie sunt mai obis-
nuiti cu sectorul legume, fructe din supermarketuri, unde
cOpii miniaturale ale naturii sunt cate vrei. Pand si aerul
conditionat te poate amdgi cd imita adierile de sub munte.

O platitudine de nepermis, rusinos de a fi numero-
tata

Romdnimea nu mai are nimic de-a face cu tdarani-
mea din care, in mare parte, provine.

Cine mai stie de stramosii din tintirime? Dacd or fi acolo,
printre buruieni, e treaba lor cd au stat ca niste trantori la
vatra, in loc sd se fi mutat la oras. Chiar si acum, cu bolile in
nas de atita inghesuiald, trotuarul si fast-foodul sunt mai
jinduite dintre betoanele blocurilor, decat libertatea din sate-
le de unde au puit multi dintre domnii de la oras.

Nimic nu dispare, se cautd o alta infatisare, e nevoie
doar de imaginatie si de un dram de sperantd pe cardrile
care duc la Ulita Mare.

Cam imbatranit balconul iesit in calea privirii mele. Oa-
re cine cuteazd sa-si petreacd ziua acolo, sd culeaga niste
crampeie de cer? latd pe cine am gdsit in asteptarea-mi
golita de niste personaje reale! In ,,Balconul”, din 1921, al lui
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Pablo Picasso, din iubirea intre orgoliile a doud persoane
tangente se std spate la spate.

N-am crezut cd md pot indragosti de-o mierla priceputa
in a-mi canta atdtea melodii. O privesc de la fereastra locu-
lui meu de recluziune cum imi face curte prin zboru-i frivol
de la un copac la altul. Vrea poate sd md lamureascd odatd,
cd ea este printesa din poveste transformatd de o hada vrdji-
toare intr-o cantdreatd inaripata. In acelasi timp a fost con-
damnatd sd-si astepte ursitul, cel destinat ca printr-o imbra-
tisare sd-i dezlege vraja. Pand atunci, a ouat de nerdbdare, ca
prin puii ei sd-si inmulteascd sansele de a fi auzitd si coborata
printre oamenii bucurosi de spectacolul pe care il dd in
fiecare zi. Dar, aceiasi oameni sunt neputinciosi in deslusi-
rea chemarilor ei la o imbratisare izbavitoare.

Daca avem, padnd acum, mai multe Romanii paralele, ia-
td ca una dintre ele, cea sdraca si mai putin instruitd o poa-
te intersecta si fringe pe cea dispretuitoare si nemultumita
de toate.

Trebuie actualizate toate povestile cu pilotul automat,
deoarece ajungem, in curdnd, la voia rotitelor din cutia de
comandd pe care pilotul o are in loc de cap. Trebuie, de
asemenea, trase invdataminte ca fiecare sa se descurce sin-
gur. Tatucul stat, prin papusarii pe care i-a promovat, se
foloseste in situatiile de crizd de vorbele acestora. Niste
discursuri aidoma unor tdlangi atarnate, aproape de urechi-
le noastre, sa nu ne pierdem de turma pe care o vdd in noi.
Rdmane descurcdreala, metoda noastra traditionald de
supravietuire. Dacd mai avem noroc, cei invatati si-si facd
datoria si-o vor face mai departe, iar reusita lor, cat va mai
fi posibila, si-o vor insusi tot cei care au dat mansele de
comanda pilotului automat!

Tocmai a aterizat un avion cam sui, fara pilot, pe tarana
movilitelor trudite de mine. Sunt o cartitd fericita, acum
pot iesi si pe asfalt, trotuarele sunt goale, dar invdt sd pri-
vesc si eu la lumind, nu numai miscarea celor care vin spre
mine, dar si formele musuroaielor enorme - li se spune ca-
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se, imi sopteste o rama -, ridicate de cei cu care ma asemdn
tot mai mult.

Platitudinea nr. 2, doar partial verificata

Dupa ce se termina o erd, nu incepe imediat alta.

Desi s-a dat deja de pamant cu istoria, nu se stie, in con-
tinuare, cu ce va fi inlocuita.

Mad doare in cot de Eugen Istodor in rolul pe care si l-a
ndscocit. Istodor poate fi inteles numai prin cuvintele lui:
»,Ma mai scuip cand ma vad, dar... nu mai e nici scuipatul ce-
a fost odatd”,.

Jnterviu: Eugen Istodor, Nici scuipatul nu mai e ce-a fost,
Postat de mihaela in La zi pe Metropotam, 17 aprilie, 2007.

Reflexul de a scuipa este primul lui pas pe scena ironiilor
in postura pamfletarului, pus pe persiflarea a tot ceea ce a
fost de altii consacrat. La rand, sd fie luati in tarbacd sunt
Cuza si Kogalniceanu, clasati de Istodor drept niste copii de
bani gata, niste ratati intelectual, cu ,studii neterminate”.
Intrat si el in rolul unui personaj, de aceastd datd rau inten-
tionat, Istodorul, jucandu-se pe sine, se preface cd nu are
rost sd se instruiasca intr-o istorie, cum zic unii, ,atat de
rasuflata”. De ce sd-i pese ipochimenului cd, in tinerete, in
timpul studiilor, viitorul lider al cabinetelor de dupa Unire,
publicase, in Apusul exemplar de scolit, trei lucrdri, sub
numele frantuzit de Michel de Kogalnitchan. Nu si-a dat
doctoratul din cauza boicotului domnitorului, printul Stur-
dza. Scuipandu-se si scuipandu-si regretele axate pe elimi-
narea salivei, Istodor, cu ,talentul literar” despre care spu-
ne cd ,poate fi un handicap”, pune Unirea Principatelor pe
seama toanei unor ,exaltati cu fumuri in cap”:

yEra gasca lui Cuza in 1859, in principal. Gasca lui nu
mai era nici ea foarte tdnard, ca bdtea peste 30-40 de ani
(Cuza nascut 1820, Kogdlniceanu ndscut 1817). Ei fusesera
trimisi de pdrintii - boieri in strdindtate, si de acolo s-au
intors cu putind carte, studii neterminate, dar exaltati, cu
fumuri in cap. Daca nu erau fii de boieri, daca nu erau exal-
tati de idei generoase si de mai bine pentru tara lor, este
greu de crezut cd se ficea vreo Unire. Pe tarani, boierii
vechi ii durea in cot de Unire”.
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Ioan Roata al lui Creangd in ce categorie sociald ar figu-
ra, a boierilor sau a taranilor? Mosul de numai 50 de ani, un
ciolanos cu oase puternice, oare cum ar fi putut resimti
durerea in cot, altfel, decat ca pe-o mangaiere? Pe langa
dovezile cunoscute, sterse de Istodor din istorie, alte noi
documente si litografia lui Carol Pop de Szathmary, ca o
imagine vorbitoare, atestd prezenta tdranilor, reprezentanti
ai satelor, in Adunadrile Ad-hoc convocate sd decida asupra
oportunitatii Unirii Principatelor.

Eugen Istodor, Unirea Principatelor 1859? Ne doare-n cot
de ea in 2020, HotNews.ro, 24 ianuarie, 2020.

Platitudinea nr. 3, care uneste norocul cu viitorul

La altii e mai rau ca la nimenea.

Peste tot, medicii sunt respectati si ldudati. Dar, contrar
opiniei publice, conducdtori excesiv de autoritari, acceptati
in mod fatarnic pentru pdstrarea bunelor relatii interstata-
le, in loc de recunoasterea meritelor unor medici de buna
credintd, le oferd acestora condamniri la inchisoare. In
plus, la acuzarea medicilor pedepsiti a contribuit si denun-
tul cu asa -zisa ,propagandd” teroristd pe retelele sociale.

»Se taie in carne vie in Turcia [...] Unsprezece membri ai
principalei asociatii turce a medicilor au fost condamnati
vineri la pedepse cu inchisoarea [...] dupa ce au publicat un
text care critica o ofensiva turcd impotriva unei militii kur-
de in nordul Siriei, calificind razboiul drept «o problemad de
sandtate publicd», relateaza AFP, potrivit Agerpres”.
Stiripesurse.ro, 25 martie, 2020.

Foamea de stiri, in aceste zile, concureaza cu stapanirea
de sine, pentru a persista in iluzia necesard continuitatii
unei vieti acceptabile. Aceea cd se poate pdstra controlul
asupra imprevizibilului. O sursa citata pentru stiri exagera-
te, multe dintre ele niste stiri false, este agentia Sputnik.
Este timpul sa nu cadem in plasa site-urilor de factura
Sputnik-ului si a raspandacilor cu capul insurubat in direc-
tia de unde a fost lansat acesta! E de mirare cand se stie cat
de emotionante sunt vestile puse in circulatie de Sputnik,
acesta avand o orientare artisticd si literara inspiratd de
Republica Vanuatu, locul de unde primim, adesea, telefoa-
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ne printr-o retea prietend din Rusia. Vanuatu, un punct pe
hartd, invatd omenirea toata cum sd reziste la izolarea for-
tatd. Problema nu este mancarea ci plictiseala asociatd cu
lipsa comunicdrii. Nu foarte aproape, maratonul intre patru
pereti este solutia chinezeasca la izolare, posibil de a fi alea-
sa in astfel de conditii si ca un remediu la vestita picaturd
chinezeasca.

Din tot ce se intdmpla si se propagd prin stirile de pe In-
ternet ai putea spune ca raul a invins, in pas cu un altfel de
totalitarism. Raul autosuficientei prostesti menit sd toarne in
creiere diferite enunturi, care puse cap la coadd s-ar rezuma
in cdteva fraze mai abracadabrante decat toate celelalte:

y2Luati-vd ramas bun de la pretentiile povestitorilor despre
adevar care v-au fdcut sd-i credeti, citindu-le cartile, cd lu-
mea ar trebui ori ar putea fi frumoasd si dreaptd. Urmati-ne
pe noi care va aratdim dusmanul din umbrd. Pentru o viatd
sdndtoasd, feritd de bunuri inutile, cumpadrati-va in fiecare
zi atdta mancare, distractie si bauturd cat sa nu va ramand
nimic, ca a doua zi sd o puteti relua de la capat. O altfel de
viatd nu va trebuie, copiii fiindu-va de prisos, iar daca-i aveti,
invdtati-i sa-si doreascd sa-i depdseasca pe toti, intru tot ce-si
poate dori nemultumirea din voi. Cum ati putea fi multumiti
cand orice prilej de multumire v-a fost furat de cei aratati de
noi cu degetul pe link-urile puse la dispozitie?”

Desteptdciunea, vanitoasa si ea in felul ei, ar aduna tot de
pe internet contraargumente si ar putea raspunde mai doct,
mai pretentios decat ingdmfatii cu tupeu prezenti in media:

»#Acesti instigatori va promit rezolvarea tuturor probleme-
lor numai prin excluderea celor care nu sunt de acord cu ei.
Dupd cum v-au instruit, urmeazd sa nu mai fiti de acord nici
cu voi insiva. Rusinati neintrerupt din copildrie de cei ca ei,
ati ramas rusinati pe viata”.

Despre continuul proces de rusinare am ales, de loc din
intamplare, un exemplu din iarna caldd a epidemiei provo-
cate de virusul cu coroana demonica.

In acel an rotund cu tepi, Superbus Peregrinatur, eseist
si filolog, s-a metamorfozat dintr-un cercetdtor onest de
manuscrise medievale intr-un crud vandtor-inchizitor de
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yodrasle”. Nu-l interesau odraslele fostilor si reintorsilor
potentati, beneficiari, in mod perpetuu, ai potlogariilor
facute de inaintasi. In schimb, si-a inceput razia cu copiii
yturndtorilor”, considerand ca ei sunt adevdratii vinovati de
toate relele care 1i impiedicau pe romani sd pdseascd in para-
dis. Solutia datd de cercetatorul metamorfozat ar fi fost ca
orice odrasld de turndtor sd lase politica pentru altii, precum
persoana lui, cdruia sa-i fie permis sa se dedea la orice miere
poliflora-migrator-partinica. Patriotismul sdau de intelectual
sadea s-a redus pand la urma la politica mahalalei favorite. In
diatriba sa, Superbus nu-l1 numeste pe cel infierat pentru
,petele de la dosar” al tatdlui turndtor. Categorisirea pe baza
de dosar al padrintilor era in uz pe vremea comunismului.
Dar bate saua ca sa se priceapd cine-i persoana? Vladimir
Tismdneanu nu, pentru cd de taicd-sau nu se mai pomenes-
te. Doamna Musca, de asemenea, nu-i la mijloc, pentru cd ea
insasi, fiindu-si judecdtor, a ajuns pe tusa odata cu folosul pe
care l-ar fi adus culturii romdne, si a fost astfel, uitatd-
iertatd. Rdmane prin excludere Marele Cristofor care a facut
mai mult bine concetdtenilor sdi, decdt eseistul vituperator,
in trei vieti. Binele cu procurarea medicamentelor pentru
cancerosi l-a inceput a-l cladi dintr-o capitala a unui impe-
riu desfiintat, de unde a plecat cu toate cd era platit regeste
ca functionar superior la o bancd. Binele 1-a continuat, mai
elaborat, la Bucuresti, unde, ca sd pretuiascd ce-i recunos-
tinta, s-a oferit sd se lase mdcinat de morile de apa de pe o
Dambovitd, cand decorativa, cand ascunsd, dar mai mult
»subterand”, dupa cum ne rade in nas Pdcald. De aici, pand
la istoria vietii tatdlui sdu, colaboratorul, e un drum minci-
nos ca o ulita infundatd. Din cauza fugdririi subiectului de
catre Superbus, prin atatea cotloane intelectuale, imi vine
in minte ulita care nicicand nu s-a putut deschide din Ca-
zarmii spre cartierul Uranus, fundatura stearsd, pentru tot-
deauna, de caracatita Casei Poporului.

Tapul ispdsitor, ca mascul al caprinelor domestice, este
deosebit de util pastorilor temadtori fatda de toti cei care se
apropie de turmd, cu posibile ganduri necurate, incat ca sa-
si alunge frica, acestia il sacrifica, lovindu-l cu pietre. Se
intdmpla la rdsdrit de fosta Cortina de fier, acolo unde in
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mintea oamenilor asteptarea std cel mai adesea in ge-
nunchi, cuprinsa de fiorii neputintei.

Platitudinea nr. 4, ironica si autoironica, dar candi-
da

Autocenzura nu e matusa ilegalista a corectitudinii
politice?

Un alt pdrinte, Valter Roman, de data aceasta mai bine
ales de fiul sau, avea darul profetiei, care l-ar fi dus departe
printre cei de acasd, dacd rdmanea la Oradea Mare. Dar
vreo razvratire oedipiand impotriva sefului sau religios 1-a
impins sa-si schimbe credinta, ficindu-si chip cioplit din
Stalin, din a cdrui ordcaiald o fi luat citatul, ,,Dupd noi, tot
noi”. De la orele de predare a doctrinei marxist-leniniste,
pentru cei care le-am mai prins, am ramas neldmuriti cu o
intrebare de cosmar, ,de ce numai comunismului i se re-
zervd eternitatea”?

O moarte tacutd a unuia din marii nostri antropologi,
cronicar social, iubitor pasionat al Romadniei, atit a celei
vdzute cat si a celei tdinuite in subteranele existentelor pre-
care. Subterane care se intind din satele si mahalale, intoar-
se astazi pe verticala, pand-n Occidentul in cdutare de slugi
naiv indatoritoare.

,Priveghiul lui Vintild Mihdilescu, tinut pe Facebook [...]
Fostii studenti ai lui Vintild Mihdilescu, care va fi inmor-
mantat astdzi la Cimitirul Sfanta Vineri din Capitald, in
prezenta a cinci persoane, aldturi de preot si dascal, au cre-
at, pe Facebook, un grup intitulat «Priveghiul lui Vintila» in
care deapdna amintiri despre unul dintre cei mai iubiti das-
cdli. Antropologul, care a murit sdmbadtd, la varsta de 68 de
ani, a scris despre «moartea online» in «Dilema ve-
che»”.adevarul.ro/cultura/arte/priveghiul-vintila-
mihailescu-tinut--facebook-antropologul-scris-despre-
moartea-online, 24 Martie, 2020.

Citind, tot pe Facebook, amintirile specialistei in etno-
antropologie, Irina Nicolau, nu poti sa giandesti decat in
culorile sugerate de pastelul creionat de autoare, atit de
promitator, incat a ramas neterminat. Ce fain e meridianul
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Irinei si Inei dintre Doliani (Epir, Grecia) si Brdila, cu o tre-
cere-petrecere si prin Bucuresti, aldturi de doamnele de
altddatd! Cata blandete le insoteste pe cele doud surori,
care, tindndu-se de mand cu amintirile, ne povestesc despre
oameni si locuri aureolate de iubire. Nimic din zgura co-
munismului, doar soarele taifasurilor dintr-o vacantd, parcd
perpetud, in care sufletele stiu doar sa zambeascd. Veselia
cu cat este mai rusticd cu atdt este mai muzical colorata.

O particularitate a Facebook-ului este comunicarea prin
postari care contin imagini si mai putine vorbe. FB este si
un mod de a descoperi o lume paraleld in care se poate
evada. Este singura evadare in care nu se fuge de urmari-
tori, ci, din contrd, se cauta sa fie cat mai multi.

Un raspuns posibil la o intrebare despre autenticitatea
prieteniilor pe FB si nu numai: ,Cand iti pui o intrebare
despre prietenii reali pe care i ai, fard sa detii imediat rds-
punsul, ai indepdrtat zdvorul de la tainita alegerilor tale de-
o viatd. Nu-i mai bine sd-ti accepti alegerile, fdrda sd medi-
tezi asupra lor, eventual sd le lasi in seama statisticii, intre
claritatea cifrelor si relativizarea lor ulterioara. Pentru mo-
ment, ar fi o solutie practicd, ca exprimarea preferintei pen-
tru meniul unic, la cantinele de pe vremuri. Si la cantina
puteai sa te imprietenesti cu cine nimereai la masd, sa-ti
cada mancarea astfel mai bine”.

Bineinteles cd prietenia pe FB este gdselnita tinerilor ca-
re l-au inventat, pentru extinderea asa-ziselor retele sociale.
A fost adoptat cu entuziasm de adolescenti. Le dadea o
anumitd libertate de a se cunoaste, de a se lauda, de a-si
ajusta imaginea de sine la idealurile generatiei lor.

Adultii, in afara tendintei de a-si imita copiii, si-au de-
scoperit si ei un mod de a-si rezolva anumite frustrdri prin
postarile despre ei si realizdrile lor, indeosebi, pe plan fami-
lial. Totodata, FB a facut sd germineze samburele disputei
care existd in oameni, ca mai apoi, sd-l facd sa creasca din-
colo de inchiderile vietii lor. Mai aproape de solutiile pro-
blemelor nerezolvate, sd le dea iluzia cd o lume intreaga va
afla cat de drept gandesc, plasindu-si intr-un sistem virtual
ceva ce s-ar putea rezuma la zicala ,pasarea madlai viseaza”.
Pentru mine, solicitarea de prietenie, in afara curiozitatii de
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a intalni virtual oameni, curiozitate tocita intre timp, mi-a
ramas dorinta de a md alia la un spirit de revolta redescope-
rit la cdtiva dintre cei care apartin generatiilor credincioase
incd tiparului. Tiparul, prietenul fidel al cuvantului scris.
Ceva specific timpurilor si locurilor in care m-am format si
ma mai formez, ca un ucenic in cdutarea detaliilor realului.
Facebook-ul trdieste prin invitatia la trecerea spre imaginar
a utilizatorilor sdi. Totodatd reprezintd si un succes comer-
cial prin publicitatea care o vehiculeazd. Inseamna ca este o
marfd ca oricare alta. Apelul la imaginar al FB il denunta cd
se vrea un altfel de realitate, inversul celei In care ne-am
ndscut. S-a ajuns acolo incdt si irealitatea sd se vanda la fel
de bine ca orice fictiune cu priza la public, cu precizarea ca
nu se petrece in intimitatea citirii unui roman sau a urmadri-
rii unui film, ci de fatd cu o lume nevazuta. Astfel, multimi
de oameni prinsi intr-o retea universald au ocazia zi si
noapte sd nu-si mai trdiascd decat partial viata, iesitd de sub
obrocul clipelor dramuite. Ca sd-1 scoti pe cineva de pe FB
este ca si cum i-ai ciocani la geamul privirii lui, atentd doar
la ecranul unui dispozitiv sensibil la atingere: ,Hei, tu, gan-
di-te aici!”. Acea persoand ruptd de cotidian te priveste cu
intentia de a scdpa, cat mai repede, de cel care l-a intors
dintr-o departare in care se simtea foarte bine. Sa fie acest
bine trecator mai de valoare decat binele muncit? Raspun-
sul moralizator nu ne mai apartine si nici nu ni se cere sa
dam lectii de morald. Sa ldsdm istoria sd se scrie singurd,
antecesorii si noi cei din urmd am mai trecut, de la aparitia
cdrtii, prin chestii din astea asemanadtoare. Pentru altii e un
comportament de adaptare la inventii si tehnici propuse
celor care cred cd tot ce zboara se mandncd. Legdtura cu
partea spirituald nici nu se mai pune!

Postarile cinic-amdrui md provoaca si md alind in acelasi
timp, intr-o lume in care, in mare parte, nimdnui nu-i pasd
ce se va intampla cu omenirea in viitor. In functie de inter-
locutor, md aproprii de subiect in cate o discutie insolita,
cat mai putin polemicd, intre fosti beatnici, daca-i mai ga-
sesc. Dupad care fiecare isi vede de ale lui, concurandu-se cu
ceilalti, cu impresia cd transeaza adevarul. Si totusi , la cei
mai multi dintre noi rdmdane empatia, cu firave raddcini in
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simtul inndscut al compatimirii. In asa fel, incat ,Speranta
nu moare in zori”, dupa titlul piesei lui Romulus Guga. Nu
moare in zori, dar umbld de somnambuld mai spre seara.
Asa o putem lua de la capdt, eu cu cinismul, altii cu ce le
alege inima.

Platitudinea nr. 5 despre uimire si admiratie

In asteptarea binecuvantata a miracolelor, in Ro-
mania icoanele plang, iar in Italia spinii infloresc?

Ce minunat e sa crezi ca ti-ai regdsit linistea sufleteasca
si cita simetrie regdsesti, folosind numai gandirea in alb si
negru! Domnul Stano Lamir e un anticomunist pur si dur,
insd aceastd alegere justd e pacat cd o garniseste cu orna-
mentele de ghips ale corectitudinii politice. Zbuciumul
corectitudinii politice il regdsim tot mai des la universitarii
tineri si prooccidentali.

Specula pe seama fricii demonstreaza cd ratiunea, dem-
nitatea, autocontrolul instinctelor, intrajutorarea si educa-
tia ca etaloane ale civilizatiei occidentale sunt mai subtiri
decat gheata in soarele primdverii de la care se asteapta sa
omoare orice contagiozitate parsiv disimulata. Dacd soare-
le nu va arde spaima impreund cu agentul patogen asa cum
spun cei pe care vrem sd-i credem, goana inapoi spre anii
ciumei si a holerei va fi de nestavilit.

La intrebarea de ce sufletul nu se linisteste la rdspunsu-
rile logice, uneori chinuitoare, ale mintii, rdspunsul ar fi pe
undeva pe acolo cd acesta ca stapan al emotiilor si afectelor
nu intelege ca nu se poate ramdne o viatd cu un suflet de
copil. Maturul nu-si mai regaseste siguranta din copilarie
datd de cei care-l ocroteau ca niste zei. Adultii, indeosebi, la
critica ratiunii proprii se vor maturiza doar atunci cand vor
descoperi cd sufletul lor nu e numai un spatiu si timp al
regasirilor infantile, ci si al daruirii de sine.

Platitudinea nr. 6, pentru comunistii adevarati

Multe si nestiute din cele petrecute inainte nu se
vrea, in mod tacit, a mai fi dezgropate.

Tot ce apartine de un trecut reprimat, asezat in straturi-
le mintii, intr-o formd convenabila si povestibild, se schim-
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bd odata cu angoasa pe care cineva o resimte cand se tra-
deazd pe sine. li stau cimentate in personalitatea de baza
pdrerile de rdu turnate in cap pentru o fapta anume. Se
trddeaza, nu de altceva, decat din teama de adevdr si pofta
nesatioasd a gloriei de sine.

Un conac al lui Cantacuzino-Pascanu, de la Ceplenita -
monument de artd -, furat piatrd cu piatrd, cardmidd cu
cdrdmida si chiar cu zid cu tot. Emilia Chiscop, Gherilele din
Ceplenita au facut una cu pamantul tot conacul cronicarului
Ureche, Ziarul de lasi, 19 februarie, 2000. Distrugerea a fost
faptuitd de localnici cu popa lor in frunte, in curtea acestu-
ia fiind depozitatd o parte din conacul facut bucdti. Emilia
Chiscop, Conacul lui Grigore Ureche din Ceplenita s-a mutat
in ograda preotului, Ziarul de lasi, 18 februarie, 2000.

Totul intru Gloria trecutului unui norod narod care nu
se dezice de o istorie de constructori, dar si de hoti, istoria
servindu-i si de scuza si de motiv ca ea, istoria nerecunos-
cdtoare, l-a incdlecat si l-a invdtat cum sd se poarte in orice
potrivnica, dar si potrivita imprejurare.

Se vinde, pe ici pe colo, ce a mai ramas din mostenirea
nobilimii Imperiului Habsburgic, la Capalnas, pe Mures:
niste mobilier si un castel pastrat datoritd unei conservari
in pripa, impusd de folosirea cladirii ca spital-azil de psihia-
trie. Depinde unde si cand intri intr-o cladire somptuoasd,
ademenirea fiind, mai mult sau mai putin, trecdtoare.

Poate si mormintele vandalizate vor fi licitate. Nu stiu
daca din hainele si incaltamintea defunctilor, asa cum se
vedeau acum cdtiva ani in adancul criptelor sparte, s-a mai
pdstrat ceva.

In burguri transilvane trecerea de la un stdpan la altul a
cdte unei proprietdti funerare s-a ficut in folosul continui-
tdtilor aurite. Astfel, cavoul unui conte, cu numele impau-
nat cu multe consoane si un y final cantat, a fost cumpdrat
de un negustor en gros de hamei. Doar numele nobiliar a
fost sters de pe frontispiciu si inlocuit cu cel in patru litere,
ca zgomotul unui borcan spart, al actualului stdpan al
somptuoasei locuinte funerare. Trecerea in eternitate poate
fi innobilata, daca exista banii cu care poate fi cumpdrata.
Unii se delecteazd cu istoriile familiilor nobiliare, in asa fel
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redate incdt sd para incontestabile. Acesti creduli nu-si cu-
nosc uimitoarele povestiri ale umililor lor stramosi, con-
temporani cu printii si printesele care le umplu golurile din
imaginatie.

Cine-i talentat sd-si slefuiasca ideile in mici bijuterii ver-
bale este binecuvantat sd-i binedispuna si pe altii! Sa-i
binedispund pe cei care au rdbdare sa-l citeascd, atunci
cand parerile pro si contra nu l-au oprit pe autor sa scrie
pentru el si pentru altii mai mult de-o frazd. Celor care se
insingureazd si au viciul scrisului, sangele le ajunge aseme-
nea cernelii, cu nuantele de albastru, a tiparnitelor din
vremuri de nenumit. Tiparnitele pot fi luate de apele unor
inundatii repetate, dintre care ultima va fi hotaratoare pen-
tru soarta literaturilor precare.
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George REMETE

Probele Invierii lui lisus Hristos

a sd nu fie o minciund, o fdcaturd, o iluzie sau o

nebunie, credinta in Inviere trebuie sustinuta de

probe. Din moment ce ea a insemnat credinta mai
presus de viata a milioane de martiri, inseamnd cd pentru
acestia ea are probele ei. Dar care pot fi probele Invierii
lui lisus Hristos?

Primul semn vizibil sau material al invierii lui lisus a
fost considerat mormantul Lui gol. Cercetatorul trebuie
sd inteleagd ca - atat pentru cei credinciosi, cat si pentru
necredinciosi — mormantul gol constituie un eveniment si
o intrebare de neocolit. Unii au incercat sa minimalizeze
importanta lui, pe baza faptului ca Sfantul Apostol Pavel
nu insista pe el. Relevanta lui se impune insd din faptul ca
toate cele patru Evanghelii vorbesc de el. Chiar si exegetii
cei mai rationalisti, care neagd elemente esentiale
crestine, recunosc cd ,versetele [ui loan si ale lui Luca
referitoare la mormdntul gol sunt considerate de
majoritatea criticilor ca foarte vechi, arhaice, apropiate de
epoca faptelor” ', iar specialistii concluzioneaza ca ,avem
faptul fundamental al mormdntului gol ca traditie comund
cea mai arhaicd ... De aceea, trebuie sd afirmdm critic
istoricitatea faptului central, confirmat de esenta traditiilor
primare despre mormantul lui lisus (1 Cor. 15,4)” *.

_ Unii se intreaba de ce nu s-a inregistrat imediat dupa
Inviere un cult al mormantului lui lisus, asemanadtor celor
ale profetilor si martirilor evrei. Intrebarea ni se pare cu
totul simplistd. Existd cel putin doua raspunsuri suficiente
la aceastd intrebare: unul ca era imposibil, din cauza
persecutiilor, iar al doilea cd pentru crestini averea
esentiald a credintei si vietii lor nu era mormantul ci insdsi

]acques Duquesne, Isus, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 234.
*'Renzo Lavatori, Unul Nascut din Tatdl, Galaxia Gutenberg, Tg.

Ldpus, p. 535-536.
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persoana lui lisus cel Inviat, pe care o aveau prezentd
fiintial in fata si in viata lor. Nu faptul cd puteau vizita sau
venera mormantul era cel mai important, ci acela cd lisus
cel Viu in veci era fiintial si permanent prezent in fiinta si
viata lor.

Relevanta mormantului gol reiese din istoricitatea lui,
adicd din faptul cd a treia zi de la inmormantarea lui lisus
mormantul a fost gdsit realmente gol. Specialistii enumera
trei temeiuri pentru istoricitatea mormantului gol: 1) chiar
si adversarii crestinilor n-au negat cd mormantul era gol a
treia zi, 2) mormantul trebuia sd fie gol, pentru a fi vorba
de o inviere, 3) faptul cd femei - care nu erau creditate
juridic ca martori - sunt martorele mormdntului gol arata
onestitatea acestor relatari’. Veridicitatea mormantului ca
martor al Invierii reiese si din faptul ca numitorul comun
intre concordante si ne-concordante, intre avantaje si
dezavantaje nu poate fi decat unul: grija, fidelitatea si
devotamentul fatd de esenta Evenimentului, adica fata de
Persoana care a iesit din mormant, in deplinatatea
adevdrului ei.

Fdrd indoiald, din punct de vedere material, , obiectiv’
sau ,stiintific’, mormantul gol nu este in sine, de la sine si
prin sine o dovadd a Invierii, ,nu e o dovadd formald” *, ci
poate sd constituie ,,cel mult un semn pentru credinta deja
existentd in Inviere” 5, dar ,,ca semn este de neocolit”’ °. Noi
am zice cd nu e o dovadd, dar e un indiciu, cam in acelasi
sens cu al argumentelor rationale privind existenta lui
Dumnezeu: indicii, nu dovezi (,Hinweise, nicht Beweise”).
Totusi, cercetdtorului i se impun o multime de indicii in
favoarea autenticitdtii mormantului ca semn al Invierii.
Astfel, desi credinta in inviere s-a format mai devreme

3 La Marius Reiser, Der unbequeme Jesus, Neukirchen, 2013, pp. 233-
234.
* Arthur Nisin, Die Geschichte von Jesus dem Christus, Styria
Verlag, Graz-Wien-Koéln, 1966, p. 27.
> Edward Schillebeeckx, Jesus, Herder Verlag, Freiburg-Basel-Wien,
975204

Thomas Soding, Briickenbau tiber dem Abgrund, in vol. ,Tod und
Auferstehung Jesu”, Herder Verlag, Freiburg-Basel-Wien, 201, p. 93.
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decat traditia privind mormantul gol, totusi ,traditia
ierusalimiteand a «mormdntului gol» trebuie ... sd fi fost
mai veche decdt relatdrile ardtdrilor” 7 si, desi nu poate fi o
dovadd decisivd, ,rdmdne totusi o premisd necesard pentru
credinta in inviere” °. Chiar si cei mai critici exegeti
subliniazi cd, intrucat credinta in Invierea lui lisus s-a
raspandit la scurt timp dupd moartea Lui, ,,aceastd situatie
pretinde ... o mdrturie credibild, aceea cd mormdntul a fost
gdsit gol” °. Orice cercetdtor trebuie sd ia act de situatia de
fapt, aceea cd ,relatarea despre mormdntul gol a fost
predominantd in Biserica veche” .

Problema istoricitdtii mormdntului gol ca indiciu al
Invierii este aceea ci rationalistii confunds istoricitatea cu
materialitatea si fizica. Cu aceasta mentalitate, chiar un
teolog poate sa spuna cd ,,a te apropia de dovedirea istoricd
a invierii ... este insd, evident, cu voia Domnului, imposibil”
", asertiune insd splendid respinsa de un protestant mai
inteligent si mai pertinent, astfel: ,De unde stie H. Grass
asa de bine ce e posibil si ce nu e dupd voia Domnului? Fatd
de o asemenea dfirmatie apodicticd, nu se vestejesc oare
toate strddaniile pentru precizarea istoricd a faptului
Invierii ... ? . Mormantul gol are relevanta lui, fiindci -
intrucat relatirile despre mormantul gol si cele ale
aratarilor au luat nastere independent - ,atunci, prin
completarea reciprocd, asertiunea realitdtii invierii lui lisus

. apare foarte probabild din punct de vedere istoric” .

" E. Schillebeeckx, Jesus, ed.cit., p. 294.

8 Joseph Ratzinger, Isus din Nazaret, 1I, Galaxia Gutenberg, Tg.
Lapus, 2012, p. 239.

® Paul Althaus, Die Wahrheit des kirchlichen Osterglaubens, C.
Bertelsmann, Giitersloh, 1940, p. 25.

Mirjam Schambeck, Auferstehungs - (Nicht) Glaube von
Jugendlichen, in vol. ,Tod und Auferstehung Jesu’, Herder,
Freiburg-Basel-Wien, 201, p. 247.

" Hans Grass, Ostergeschehen und Osterberichte, Vandenhoeck-
Ruprecht Gottingen, 1964, p. 184.

> W. Pannenberg, Grundziige der Christologie, Mohn, Giitersloh,
1982, p. 99.
" Ibidem, p. 103.
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Niciun obiect al unei persoane nu este identic cu persoana
si n-o impune, dar trimite la ea si este un indiciu sau un
semn sigur al ei. Afirmatia cd mormantul gol nu este o
probd in sine e corectd, dar nu e suficienta. Cercetatorul
n-are dreptul sd treacd peste faptul cd realitatea
mormantului gol a fost un element foarte important la
baza credintei primilor ucenici si crestini, acesta fiind
sensul exclamarii Traditiei: ,Cine a auzit despre vreun mort
furat vreodatd? Si mai ales pe Cel uns cu smirnd si gol, care
si-a ldsat in mormdnt si giulgiurile Sale?” (,Vecernia Joii
Luminate”, stihirile). Asa cum au remarcat numerosi
exegeti, mormantul gol rdmane un indiciu pretios al
invierii lui Hristos, pentru cd fdrd motivatia Invierii el
ramane 1nexphcab11 iar singura interpretare multumitoare
rimane numai aceea a realititii Invierii ca fapt istoric.
Pentru cei care nu cunosc o persoand cercetata, legatura ei
cu obiectele personale este foarte incertd; dar cei care
cunosc bine persoana respectivd identificd imediat si
precis prezenta ei indubitabila in toate obiectele legate de
ea.

Credinta in invierea lui lisus Hristos nu s-a bazat nici
pe o asteptare mesianicd, nici pe ideea mormantului gol.
La punerea in mormant, toti Il credeau pe lisus invins si
mort pe veci. Toti erau dezamaglu, intrucat , credeau cd El
avea sd izbdveascd pe Israel” (Luca 24,21) si toti erau
infricosati, incat se incuiau si ziua in amiaza mare de frica
iudeilor. Nu existd nicio altd sursi, bazi si explicatie a
credintei in Inviere decit aratirile reale ale lui lisus
ucenicilor Sai, fatd citre fats, tangibil si pipdit, in carne si
in oase.

Si totusi, existd o legaturd intre mormantul gol si
aratdrile lui lisus. Unii exegeti, chiar ne-specialisti, au
observat pertinent ca desi cele doua experiente sunt
diferite, una negativa (a vidului mormantului gol) si alta
pozitivda sau a plinului (aritarile), totusi ele ,se
coroboreazd. Fard ardtdri, mormantul gol e lipsit de sens.
Fard mormdntul gol, ardtdrile ar putea pdrea asemdndtoare
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viselor, neavdnd realitate decdt in suflete” **. Importanta lor
este diferita dar legdtura lor este intrinsecd, asemenea
legdturii dintre moartea si invierea lui lisus.

Dar ardtarile dupa Inviere sunt decisive si supreme
pentru credinta crestind. Ele nu sunt numai realitate
spirituald ci si materiala sau istoricd, sau insdsi proba
materiald a invierii lui lisus Hristos. Adversarii credintei
crestine minimalizeazd ardtdrile prin diferite teorii sau
explicatii construite, fortand si falsificind datele
evanghelice, pentru a gdsi vreo posibilitate de negare a lor,
ca si cand Evangheliile ar suporta interpretdri diferite.
Cercetdtorului onest i se impune insd categoric relatarea
unanimd, transantd, neechivoca si totala a veridicitatii
acestor ardtari in toate cele 4 Evanghelii, precum si in
Faptele Apostolilor si in Epistolele Sf. Apostol Pavel.
Evangheliile relateaza 12 ardtari, din care 5 au loc chiar
duminica, in ziua Invierii. Trebuie subliniat ca ardtarile se
adreseaza unui cerc de apropiati, dar nu putini, cd
,acoperd persoanele si sectoarele cele mai importante ...
Toate sunt selective, nu la intdmplare, cdci se miscd in
cercurile celor mai apropiati discipoli”™. Ardtdrile
constituie experienta esentiald si suprema a ucenicilor lui
lisus Hristos, dar ele au loc cu totul surprinzdtor, sunt
exclusiv initiativa suveranad a lui lisus iar destinatarii sunt
- cum era si firesc - cu totul socati si infricosati. De aceea,
ei sunt simpli primitori si in niciun fel autori ai ideii
Invierii, asa cum incearcd sa acrediteze adversarii
credintei crestine. Ideea aceasta e desfiintatd chiar de
simtul elementar sau bunul simt, care observa simplu ca
,dintr-o nddejde moartd nu se naste o credintd vie” '°

Cei care contestd autenticitatea ardtdrilor fizice ale lui
lisus cel mort si inviat in fata ucenicilor Sdi cred cd un
argument impotriva lor ar fi diferentele sau diversitatea

" Jean Guitton, Jésus, Bernard Grasset, Paris, 1999, p. 224.

“ Armand Puig, lisus, un profil biografic, Editura Meronia,
Bucuresti, 2006, p. 593.

' Francesco Lambiasi, A fost rdstignit: De ce?, Galaxia Gutenberg,
Tg.Lapus, 2006, p. 64.
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acestor relatari. Desi in toate Evangheliile ardtdrile lui
lisus inviat sunt evidentiate cu forta ca fiind esentiale si
decisive, totusi li se reproseazd cd nu au ,nici unitate de
timp, nici unitate de loc, nici unitate de actiune, nici chiar
unitate de martori” 7. Negatorii prezintd ardtdrile ca niste
viziuni (,teoria viziunilor”), adica inchipuiri sau experiente
subiective, valabile ca experientd sau credintd personald
dar ne-reale obiectiv sau fizic, elementul lor comun
explicandu-se prin dorinta sau credinta comuna, ,iar acest
fapt a dus la o reactie in lant fird egal” *®. In ce priveste
diversitatea si diferentele evanghelice privind aratdrile,
trebuie vazut cd reprosul este ridicol si meschin, intrucdt
explicatia este simpla si convingdtoare pentru orice
cautdator onest. Varietatea si diferentele sunt cu totul
firesti, tocmai pentru faptul ca Evanghelistii n-au avut un
acord, nu s-au inteles cum sa le potriveascd sau sa le
armonizeze, ci au tinut sa fixeze numai informatiile pe
care le avea fiecare, din surse diferite, relatari si exprimari
diferite. Grija evanghelistilor n-a fost potrivirea relatarilor,
ci adevdrul esential al evenimentului. Trebuie inteles cd
tocmai diferentele atestd autenticitatea relatdrilor si
onestitatea autorilor, cdci daca le-ar fi inventat ar fi avut
de grija ,sd evite fisurile si sd caute coerenta maximd
...(Insd, n.n.) traditia crestind ... le-a dat formd pdstrdnd —
nu ascunzdnd - asperitdtile si umbrele” ™.

lar in ce priveste pre-credinta ucenicilor, care ar fi
generat — prin viziuni - ideea Invierii, este de observat ca
toate sursele si documentele contemporane aratd cd
nimeni nu astepta si nu credea in Inviere, cd ucenicii nu
au generat-o ci ea li s-a impus cu greutate, impotriva
tuturor ideilor si asteptdrilor lor. In toate sursele si
documentele este o evidenta strigitoare la cer ca nu

"7 Gérard Mordillat, Jérome Prieur, Jésus contre Jésus, Seuil, Paris,
2008, p. 253.

® Gerd Lidemann, Die Auferstehung Jesu, Im Radius Verlag,
Stuttgart, 1994, p. 210.

' Armand Puig, lisus, Editura Meronia, Bucuresti, 2006, p. 582.
Vezi si H. Strasburger, Die Bibel in der Sicht ..., Hildesheim, 1990, p.
336, apud Marius Reiser, ,Der unbequeme Jesus”, ed,cit., p. 238.
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credinta ucenicilor a generat ideea Invierii, ci invers:
experienta cutremurdtoare a Invierii, fatd catre fatd, a
generat credinta totald si definitiva in lisus Hristos, Omul
inviat si Dumnezeul adevarat

Exphcarea credintei in Inviere prin ,teoria viziunilor” a
fost imbritisatd de mult de citre adversarii crestinismului
si are totdeauna multi aderenti, pentru cd e singura teorie
cat de cat sustenabila care neagd Invierea. Adeptii ei nu
vad insd (sau nu vor sd vadd) cd aceastd ipoteza contrazice
si falsifica Evangheliile, care arata simplu si fard echivoc cd
e vorba nu de viziuni ci de intdlniri fizice si tangibile, fatd
catre fata, ale unor persoane - de obicei, mai multe - cu
lisus inviat. Aceste evenimente nu sunt viziuni ci ardtdri
sau intdlniri, pentru cd se deosebesc esential de viziuni.
Dacad ,«viziunea» nu este, pe plan psihologic, un fenomen
de constatare obiectivd. E o experientd mentald si emotivd
individuald al cdrui unic subiect e testatorul”®, aratarile lui
lisus nu sunt o vizualizare ci o intdlnire si o atingere.
Adeptii teoriei viziunilor cautd sd o argumenteze prin
observatia ca in textul original al Evangheliilor, in limba
greacd, pentru a numi aparitiile lui lisus e folosit cuvantul
»ophté”, forrna pasivd a aoristului grec, care 1nseamna »a
fost vidzut” sau, mai precis, ca ,s-a_fidcut vizut’. Intrucit
nimeni n-a vdzut propriu-zis Invierea, teoreticienii
ipotezei viziunilor trag concluzia ca ,distanta imensd care
separd cele doud uzitdri ale verbului «a vedea»” ar dovedi
ca ,in primul caz era vorba de observarea unui fapt de cdtre
martori iar in al doilea e vorba de o experientd interioard” *
Trebuie sd stim insd cd aceastd explicatie a fost demontati
convingdtor. Specialistii atrag atentia cd intr-adevdr
traducerea fireascd a lui ,ophté” ar fi fost ,a fost vdzut”,
dar in locul unui asteptat complement de agent (de cdtre
Simon-Chefa, de cdtre apostoli), avem aici un dativ (lui
Simon). In realitate, aceastd constructie fi corespunde
formei pasive a verbului ebraic ra ‘ah, cu sensul de «a-i
apdrea lui», «a i se ardta lui». Asadar, este scoasa in relief

** G. Mordillat, J. Prieur, Jésus contre Jésus, Seuil, Paris, 2008, p. 210.
* Ibidem, p. 209-210.
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actiunea subiectului care «apare», care «se aratd»
Folosind expresia «a apdrut», Evanghelistii vor sd arate ca
initiatorii sau agentii vederii n-au fost oamenii care L-au
vazut pe lisus, ci lisus insusi a vrut sa li se arate si le-a
impus aceasta vedere.

Adeptii teoriei viziunilor explicd raspandirea credintei
in inviere prin asa-zisa ,disociere cognitivd”, ,fenomen prin
care oamenii care cred cu putere ceva continud sd o spund
si mai strident atunci cdnd sunt confruntati cu dovada
contrarie” ». Fata de aceastd explicatie, exegetii biblici
argumenteaza ca entuziasmul credintei primar-crestine in
Inviere n-a putut fi decit urmarea aparltulor Celui Inviat,
iar ,acceptarea unei reactii psihologice in lant este de]a
improbabild, pentru cd ardtdrile individuale nu au urmat
rapid unele dupd altele” **.

Intalnirile lui Iisus dupa Inviere se deosebesc de toate
formele de experientd mistica si spirituald. In experienta
misticd ,spiritul uman este, pentru o clipd, ridicat mai
presus de sine si percepe lumea divinului ... este o depdsire
momentand ... Dar nu este o intdlnire cu o persoand care se
apropie din exterior” *. Explicatiile psihologice si mistice
n-au, de fapt, nicio legdtura cu aratarile lui lisus Hristos
cel inviat ucenicilor Sai. In primul rand, acestea au fost
experiate de mai multi oameni deodatd, cum a fost
inaintea celor 500 pe un munte in Galileea (I Cor. 15,6),
ceea ce exclude ideea viziunilor, a hipnozei sau a altor
fenomene si procese psihologice subiective si interioare.
In al doilea rand, aproape in toate cazurile aceste ardtari
au insemnat experiente sau atingeri palpabile, fizice si
materiale. lisus Hristos insusi a insistat sd le ofere proba
indubitabila, zicand: ,Pipditi-Ma si vedeti, cd duhul nu are
carne si oase, cum Md vedeti pe Mine avdand” (Luca 24,39).
Mai mult, ,ucenicii i-au dat o bucatd de peste fript si un

** F. Lambiasi, A fost rdstignit. De ce?, ed.cit., p. 63.
* Nicholas Th. Wright, Crestin pur si simplu, Editura Deisis, Sibiu, p. 133.
** Hans Grass, Ostergeschehen und Osterberichte, Vandenhoeck-
Ruprecht, Gottingen, 1964, p. 241.
*> Joseph Ratzinger, Isus din Nazaret, 11, Galaxia Gutenberg, Tg.
Ldapus, 2012, p. 254.
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fagure de miere. Si ludnd a mdncat inaintea lor” (Luca
24,42-43). lar in al treilea rand - si cel mai important -
aratdrile lui lisus inviat au insemnat pentru martori o
certitudine absolutd, certitudine mai puternicd decat
propria existentd, cici toti martorii Invierii si-au dat viata
pentru a o mdrturisi. Supremul vietii lor n-a fost o
invatdturd, o idee sau un model moral, ci Persoana care a
murit si a inviat sau, altfel spus, invierea lui lisus ca act de
putere dumnezeiasci. Pentru martorii Invierii, nicio
realitate din lume - nici parintii, fiii, prietenii sau propria
viatd - nu erau atdt de adevdrate precum invierea lui lisus,
ca Dumnezeu inviat prin propria putere. Forta experierii
ei a fost atat de mare pentru ei, incat fatd de ea nimic nu
mai era comparabil, nimic nu mai era atat de real, sigur,
puternic si vesnic. Numai aceastd certitudine absolutd,
devenita fiinta si baza propriei existente, explicd strigatul
lor fatd de cei necredinciosi: ,Dacd Hristos n-a inviat,
zadarnicd este propovdduirea noastrd, zadarnicd si
credinta voastrd ... am fi mai de plans decdt toti oamenii” (I
Cor. 14-19).

Invierea mai suscita insd inca o problemd. Pe buna
dreptate, multi comentatori se intreaba de ce nu s-a
aratat lisus inviat mai multora, ci numai ucenicilor
Sadi? Unii reproseaza chiar si faptul cd lisus inviat nu s-a
ardtat ,niciunuia din cei care L-au ajutat, niciunuia din
«simpatizantii» sdi, precum Simon dm Cirene, losif din
Arimateea, Lazdr, Marta si Maria” *°. Contestatarii n-au
inteles aici cd destinatarii sau prim1tor11 aratdrilor n-au
fost alesi in functie de ,simpatie”, ,antipatie” sau ,ajutor”,
ci in functie de rostul lor in propovaduirea Invierii.
Trebuie inteles cd - indiferent dacd li s-a ardtat sau nu
lisus dupad Inviere — mentionarea acestora nu era necesara
pentru cd nu era relevanta, pentru cd ei nu erau ucenicii,
apostolii, intimii lui lisus sau stdlpii impardtiei lui
Dumnezei, adica ai Bisericii.

La intrebarea ,de ce s-a ardtat numai unora?’ s-a
observat pertinent cd de fapt ea antreneaza intrebari mai

*® G. Mordillat, J. Prieur, Jésus contre Jésus, ed.cit., p. 219.
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vechi si mai mari: ,De ce numai lui Avraam?” si ,De ce
numai lui Israel?” Nu e cazul sd dezbatem aici aceste
intrebari. Aici e suficient sd ardtam ca - intrucdt pacatul
divide iar lumea veche era, in consecintd, politeista -
monoteismul nu putea fi implementat decat printr-o
alegere si o suveranitate a lui Dumnezeu. Dar intrebarea
,De ce s-a ardtat numai alor Lui?” pare mai dificild, mai
jenantd si problematicd, care ar pune la mare incercare
credibilitatea Invierii. Celor mai multi li se pare cu totul
suspectd selectarea prietenilor; lor li se pare cd dacd lisus
s-ar fi ardtat inviat dusmanilor, credibilitatea Invierii ar fi
rezolvata.

Toti acestia sunt superficiali si netemeinici in cercetare.
Trebuie vdazut dintru inceput ca Apostolii au subliniat ca
»~Dumnezeu L-a inviat a treia zi si L-a dat sd se arate nu la tot
poporul, ci noud, martorilor dinainte randuiti de Dumnezeu,
care am mdncat si am bdut cu El, dupd invierea Lui din morti”
(Faptele Apostolilor 10,40-41). De altfel, crestindtatea
primard cunostea rostul acestei selectii. In secolul I,
scriitorul Origen sublinia ca ,nu toatd multimea celor care au
crezut in lisus a vdzut invierea lui lisus, intrucdt Pavel scrie
corintenilor cd nu toti pot cuprinde lucruri mai mari” *’.

Este evident cad toate aratdrile au fost exclusiv 1n1‘glativa
lui lisus: El s-a aratat expres numai unora. Numai ucenicii
Lui L-au vdzut inviat, pentru cd numai asa a vrut ElL
Exegetii au observat ca, desi imprejurdrile aratdrilor au
fost diferite, totusi toate erau legate de viata comuna a lui
lisus cu ucenicii dinainte de moarte, tocmai ca sa le arate
legatura si continuitatea cu lumea si istoria reala, fizica si
materiald, dintotdeauna si pand la sfarsit, ne-evitate ci
asumate. lisus stia cd n-are rost sa-i ,,convingé” pe
dusmani; oricat de diferite, rezultatele n-ar fi fost pozitive.
Interesul Lui era s3 patrunda in ucenici adevirul Invierii,
sd-i facd una cu acest adevdr, pentru a fi propovaduitorii
lui totali.

*7 Origen, Contra lui Celsus, cartea II, cap. 56, in vol. ,P.S.B.”, nr. 9,
EIBMBOR, Bucuresti, 1984, p. 154.
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S-a observat cd nici ucenicii nu-L recunosc pentru cd
vor ei, ci pentru ca vrea El. Specialistii subliniaza ca
vederea sau ,cunoasterea Celui Inviat este cu totul altceva
decat intdlnirea unui om al acestei istorii” **. Vederea lui
lisus Inviat este ,un «vdzut» aparte, nu automat, care se
activeazd doar cdnd se produc circumstantele propice care
conduc la descoperirea identitdatii celui din fata lor, a
ucenicilor. Cine Il cunoaste Il recunoaste” *°. Intr-adevar,
noi addugdm aici cd nu puteau si-L recunoasca decdt cei
care L-au cunoscut si L-au crezut si inainte de moarte.
Ardtarea, cunoasterea si recunoasterea Lui este
recunoasterea iubirii. Numai iubirea cunoaste si
recunoaste iubirea. El n-avea de ce sa se arate rdutdtii,
pentru ca rautatea, chiar cand vede, rastalmaceste iubirea.
Degeaba L-ar fi vazut dusmanii inviat; ura lor nu s-ar fi
identificat cu iubirea Lui. Numai iubirea alor Lui, care L-a
cunoscut cu adevdrat si L-a crezut, putea sa-L recunoasca,
sd-L creada si sa-L inteleagd deplin. Ardtdrile lui lisus au
fost intdlniri si impadrtdsiri, nu demonstratii de forta sau
argumentari. Nici Intemeietorul credintei si nici ucenicii
Lui n-au fost obsedati de frica sau grija de a demonstra;
numai impostorii au aceasta grijd sau obsesie. Grija lor a
fost aceea de a intelege si primi deplin adevarul Invierii.
lar dovada cea mai limpede si mai puternicd a acestei
autenticitdti este conformarea vietii lor cu acest adevar,
devenit mai presus de viata lor si pecetluit cu sacrificiul
vietii lor. Crestinii n-au crezut, n-au trdit si n-au murit
decat pentru un singur adevar: Invierea lui lisus Hristos.

* Joseph Ratzinger, Introducere in crestinism, Editura Sapientia,
lasi, 2004, p. 215.

* Armand Puig, lisus, un profil biografic, Editura Meronia,
Bucuresti, 2006, p. 595.
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Poeme de Jordi Doce

Poet, critic literar si traductor, Jordi Doce (Gijén, 1967) a obtinut
licenta in Filologie englezd la Universitatea din Oviedo si este
doctor in literaturd comparatd la Universitatea din Sheffield. A
fost lector la Universitatea din Oxford (1997 -2000). A publicat 7
cdrti de poezie printre care La anatomia del miedo (Premio Anto-
nio Gonzdlez de Lama, 1994), Leccién de permanencia (Pre-
Textos, 2000), Otras lunas (XXVIII Premio Ciudad de Burgos,
DVD Ediciones, 2002) y Gran angular (DVD Ediciones, 2005).
Ulterior au apdrut No estdbamos alli (Pre-Textos, 2016; cel mai
bun volum al anului conform revistei El Cultural) si antologia En
la rueda de las apariciones. Poemas 1990-2019 (Ars Poética, 2019).
Este autorul a doud cdrti de aforisme (Hormigas blancas, 2005 si
Perros en la playa, 2011) si a trei cdrti de eseuri despre influenta
romantismului englez in poezia spaniold modernd (Imdn y
desafio, 2005), despre opera lui T.S. Eliot si W.H.Auden (La
ciudad consciente, Vaso Roto, 2010), si despre poezia englezd si
americand contemporand and contemporary (La puerta verde,
Saltadera, 2019). A tradus poeziile lui W.H. Auden, Paul Auster,
William Blake, John Burnside, Lewis Carroll, Anne Carson, T.S.
Eliot, Geoffrey Hill, Ted Hughes, Charles Simic si Charles
Tomlinson, printre altii. In prezent locuieste la Madrid, unde
[ucreazd ca traducdtor si profesor de scriere creativd. Coordonea-
zd colectia de poezie a editurii Galaxia Gutenberg'.

Nu eram acolo
Contrapunct

Locuim pe acelasi teritoriu

dar pe harti diferite. Pe-a ta

strazile sunt madrturia unei scinddri

si lumina straluceste obscen

peste urmele acestei lumi sublunare.
S-a ldsat tacerea, cuvinte nemadsurate,
oboseala febrild a priveghiului

si un animal tabdcit de timp

care te consoleaza.

' Pentru mai multe informatii: http://jordidoce.blogspot.com/


http://jordidoce.blogspot.com/
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De partea mea existd orgolii, nerabdari,
dorinta de a place si frica de a reusi;
Convietuiesc cu imagini pe care cuvantul le-a innobilat
dar ma simt jignit de sensul lor ambiguu:
strazi goale, oglinzi de mizantrop

si peisaje nemiscate sub lumina de pe urma.
Pe amandoi ne macina vina adevaratd

care de atdta insistentd pare falsd,

scuza rdu-platinicilor.

Cuvintele noastre magice rareori se potrivesc,
si nici remediile la care recurgem

in zilele prevazute,

cand nervii vibreazd si mintea se incoldceste
pe punctul de a sdri asupra ei nsasi.

Numai noaptea, cateodatd, trupurile noastre
traverseaza liniile ascunse

pentru a semna un armistitiu perplex,

dificil,

armistitiul care e acum viata noastra.

Epilog

Stdteau intinsi pe cearceafuri,

nesiguri,

epuizati,

ca niste carpe. Odata

s-au rasucit violent pana ce au devenit invizibili
s-au ascuns unul de celdlalt, dar acum

se addpostesc in sangele lor linistit,

in incdpatdnarea lor fard graba. Magnetizati
de lumina piezisa a amiezii de iunie,
lumina cu clestii ei slabi

amestecdnd portia ei de jar.

Era in ei insomnia, ldacomia

carnea s-a deschis pentru a se inchide brusc
si o rafald de frig a suflat de nicdieri

catre chipurile lor pe fugad.

Nu mai e nimic. Nimic nu s-a schimbat.
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Si apoi trupurile,
Distanta dintre trupuri.

Oaspetele

Inainta printre mormintele vechiului cimitir

cautand o inscriptie, un nume familiar.

Soarele stralucea indiferent peste cruci si lespezi
conturand inscriptiile funerare

cu dalta lor de umbra.

A auzit voci indepartate, o masina care pornea,

dar a evitat sa se intoarcd. Mai bine sd pdseasca pe iarba
sd mearga pe langa gardul impanzit de muschi
printre tantari lenesi

si acolo, ca cineva care implineste o promisiune veche
sd ingenuncheze incet

si sd curete cu mainile sale piatra din alt timp,
semndtura irevocabild care justificd o cdldtorie:
propriul sdu nume.

Fictiune

Nu am vrut sd deschid usa
si nici ca ea sd se deschidd pentru mine:

mi-a fost suficientd gaura cheii
ca sd trec dincolo

si sa vdd casa in care timpul
era un zumzet in bucatarie

si noi ascultam, de departe
indarjirea marii,

scrasnetul supus al nisipului
— si apoi noaptea

cum arcuirea luminilor
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care duceau inspre far

se rasucea sub forma de Intrebare
ca sd-i rdspunzi: nimeni, nimic,

md trezesc cu fricd
si frica md mentine in alertd,

de ce aceastd neliniste
persistentd pe coridoare...

Poate cd ne iubeam bland,
Fdrd sd ne spunem mare lucruy,

si in sufragerie ne inconjurau fotografiile
unei vieti fictive

de care ne aminteam pe rand
si niciodatd in aceeasi ordine,

pana ce intr-o dimineata
cand lumea se ruga sd vina zorii

o zdreantd fumegand de frig
a luat-o la sanatoasa pe acoperis

si a desenat o cruce pe aceastd poartd:
poarta care nu ducea nicdieri.

Ne-am trezit sub cerul deschis
in mijlocul plajei,

si era ca si cum am fi dormit
de la inceputul timpurilor:

intre strigatul pescdrusilor
si mirosul de salpetru.

Nu am vrut sd deschid usa
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nici sa cer ca ea sa se deschida

— scriu dincolo de ea, am murit,
inca mai traiesc.

Un oras la nord
Lui Joaquin Gallego

Meticulos, se aranjeaza in fata oglinzii

si deodatd, nu stie,

de ce a cdlatorit atdt de mult la nord,

ce cautd aici, eliberat de timpul orologiului,
sub lumina plind care de dimineatd, langd chei,
pdarea cd se ivea din ceata, din apa inghetatad,
pentru a aprinde abia golul unei maini,

un luminis intre tei.

Mergea singur, simtind scrasnetul zapezii

sub ghetele sale,

uitandu-se la vitrine, la acoperisurile de arama,
si nu s-a gandit ca dupd aceea urmau intrebarile.
A umblat mult, prea mult,

De parcad ar fi fost manat de o vinovatie incertd, impercep-
tibila,

care devenea vizibild numai daca asculta de ea,
pana ce orasul i intrd in oase ca si frigul:
Incdpatanare, zigzaguri, polenul diferentei
transformat in mirare. Dar acum,

in timp ce isi facea nodul la cravata

si arunca o privire recunoscdtoare,

nu mai era atat de sigur.

Haina pe pat, fularul, manusile,

Sunt simptome de alteritate, si afard

Totul e ca in visul pe care l-a avut odata:

balti de umbra si de zapadd acumulatg,

masini care inainteazd incet, ca somnambulii,
in lumina portocalie a felinarelor,

strazi linistite care sunt mulajul lor insele.

Se afld aici cu adevdrat? Si, totusi,
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totul este real, il poate vedea, atinge,

si oglinda il indeamna cu licoarea ei incurajatoare.
Este ora de plecare; ora intdlnirii

cu versiunea imbundtatitd a viitorului sau,

in acest labirint pe care anotimpul il sustine

cu mand de fier. Un vant negru

il surprinde la usd, atunci, o rafala

ca venita din cealaltd parte a lumii,

si el culege si ingramadeste propriile sale fragmente,
acest sange deodata vulnerabil,

inainte de a-si reveni si a-si continua drumul.
Niciodatd nimic nu este cum ni-1 imagindm.

Si de asemenea: viata

stie cum sa treacd peste cele mai rele presimtiri.
Printre fatadele simple mdrite de noapte

un strdin isi ridicd gulerul hainei.

Armistitiu

Sub apa de arama a serii

observd cum sangele s-a inteles cu demonii.
Zile fard ving, zei apropiati

ca aerul care suiera printre jgheaburi:

luna este prietena ariciului de mare;

soarele i incdlzeste pantecul.

Traducere de Melania STANCU
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Lucian Blaga si exegetii s

Eugeniu NISTOR"

Revelatia metaforei si impactul ,spiritului
mitic” in filosofia lui Lucian Blaga

Problematici complexe a culturii, Lucian Blaga 1i con-

sacra o trilogie, configurdnd totodata structura unui
concept fundamental al acesteia - matricea stilistica -, cu
o amplad deschidere prin dubletele categoriale, atat prin
cadrele spatial-temporale ale constientului, cit si prin
cadrele spatial-temporale ale inconstientului. Dacd catego-
riile constientului ar fi similare celor afirmate de Immanuel
Kant si operationale in ,trilogia” criticdi a acestuia, in
schimb, categoriile inconstientului, frapand prin originali-
tate, sunt afine si, totusi, atit de diferite de ,cdmara cu lu-
cruri vechi” din psihanaliza lui Sigmund Freud, sau de eco-
urile zacdmintelor ancestrale, care vin dinspre arhetipurile
lui Carl Gustav Jung.

Apoi, ar trebui sd precizam ca primele doud carti ale fi-
losofiei blagiene a culturii au apdrut aproape concomitent,
mai precis in acelasi an®, iar aparitia celui de-al treilea vo-
lum - Geneza metaforei si sensul culturii (1937)® - largeste

1. O gnoseologie atipicd, axatd pe metoda culturala

' Cercetitor stiintific gr. I dr. la Institutul de Filosofie si Psihologie
yConstantin Riddulescu-Motru” al Academiei Romane, Bucuresti

* Volumul Orizont si stil este publicat in colectia ,Biblioteca de
filosofie romdaneascd” a Fundatiei pentru Literaturd si Artd, Bucu-
resti, 1936, cu o prefatd datata: , Viena - Potzleinsdorf, 31 iulie 19357,
iar volumul Spatiul mioritic, la Editura Cartea Roméaneascd, Bucu-
resti, 1936, editia a doud fiind tipdritd la Oficiul de librarie, Bucu-
resti, 1937, cu dedicatia: ,Lui Vasile Bancila.” Conform vol. D. Va-
tamaniuc - Lucian Blaga 1895-1961. Biobibliografie, Editura Stiintifi-
cd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1977, p. 26

3 Cartea este publicatd in colectia ,Biblioteca de filosofie romaneas-
cd”, a Fundatiei pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1937, cu dedi-
catia: ,,Lui Bazil Munteanu”. Apoi, citiva ani mai tarziu, filosoful va
retipdri cdrtile culturii intr-un singur volum, Trilogia culturii (cu-
prinzand: Orizont si stil, Spatiul mioritic si Geneza metaforei si
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considerabil cadrul metafizic de desfasurare a teoriei cultu-
rale a lui Lucian Blaga, acesta avansand conceptul metafo-
rismului, ca mod specific de manifestare in ontologia uma-
nd. Cdci, sustine filosoful, creatiile de cultura nu sunt altce-
va decat elanuri, eforturi ale omului, facute spre revelarea
misterelor in orizontul carora trdieste. Potrivit acestui con-
cept, geneza metaforei, care coincide cu geneza omului in
spatiul terestru, trebuie cdutata in neputinta acestuia de a
descrie un lucru sau un fapt panad la capadt, date fiind limite-
le inguste ale vocabularului. Metafora este — accentueazd
Blaga - atemporald, anterioard istoriei, reprezentand toc-
mai ,diferenta specifica” dintre fiinta umand si animal. Pa-
rafrazand celebra definitie a lui Aristotel (,,zoon politikon”
= omul este animalul politic), ganditorul roman formuleazd
alta: ,omul este animalul metaforizant”, argumentand apoi:
»Accentul ce-l1 dorim pus pe epitetul metaforizant este insa
destinat aproape sd suprime animalitatea, ca termen de
definitie. Ceea ce ar insemna ca in geneza metaforei trebuie
sd vedem o izbucnire a specificului uman in toatd amploa-
rea sa.”

Observam apoi cum Blaga distinge doud mari grupe de
metafore: 1. metafore plasticizante, care au menirea de a
reda cat mai fidel ,carnatia concretd” a unui lucru, a unui
fapt sau a unei stdri, imposibil de descris in intregime prin
firescul cuvintelor, si 2. metafore revelatorii, care nu se limi-
teaza la analogieri sau simple alaturdri de termeni cu scopul
intregirii unui inteles, ci sporesc semnificatia acestuia,
revelandu-i ascunsul. Iatd cum in filosofia blagiana metafo-
ra este ,substanta” care particularizeaza o creatie culturald,
o operd de artd sau un ,stil”, functia ei fiind valabild insa nu
numai in planul de reprezentare al artei, ci si in altele, pre-
cum in cel metafizic, in cel stiintific sau religios.

sensul culturii), in aceeasi prestigioasd colectie (,Biblioteca de
filosofie romaneascad”) a Fundatiei Regale pentru Literatura si Artd,
Bucuresti, 1944. - Conform vol. D. Vatamaniuc - Lucian Blaga 1895-
1961. Biobibliografie, ed. cit., pp. 26-27

* Lucian Blaga - Geneza metaforei si sensul culturii, Bucuresti, Edi-
tura Humanitas, 1994, p. 41
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Asadar, in Geneza metaforei si sensul culturii, Lucian
Blaga abordeazd numeroase probleme puse deja in volumul
Orizont si stil, completandu-le cu diverse aprecieri, in efor-
tul de a ajunge la o conceptie metafizicd despre fenomenul
stilistic, lucru care, de altminteri, se desprindea cu claritate
si din celelalte carti ale Trilogiei sale culturale. El sustine cu
fermitate ca se situeazd pe pozitii contrare cu autorii teorii-
lor morfologice despre culturd, unde aceasta era considera-
td, de unii ganditorii occidentali morfologisti, a fi un orga-
nism care cunoaste toate fazele de viata corespunzatoare
organismelor vii, deoarece, sustine el, cultura nu poate fi
considerata ca similard unui organism si, prin urmare, nici
nu poate avea ,varste” ca organismele (nastere, crestere,
inflorire, rodire, imbatranire si moarte).

Filosoful distinge doua tipuri de culturi: o cultura mino-
rd si o culturd majord, fdrd a se exprima in termeni ,,cobora-
tori” despre primul tip de cultura, chiar daca aceasta ,are
ceva asemdndtor cu structurile autonome ale copildriei
omenesti. lar cultura majord are ceva asemdnadtor cu struc-
turile autonome ale maturititii omenesti.” Tnsd Lucian
Blaga ne atrage atentia ca formele culturii minore nu trebu-
ie vazute ca un preambul pentru ceea ce- -i va urma, ca dura-
ta, ca temporahtate yorganicd”, deoarece ,,copllarescul cul-
turii minore are si el un aspect structural si, nefiind condi-
tionat de faze sau varste, ar putea dura o vesnicie. In acelasi
sens, cultura majord nu poate fi considerati ca o fazd inevi-
tabila in viata unei culturi, cici ,cresterea” si ,maturizarea”
ei isi are, de asemenea, propria ei noimd, determinatd de
elementele ei de structura si de alte aspecte, fard a fi neapa-
rat necesar ca ea sd cunoasca o faza anterioara. Atat copila-
ria, cat si maturitatea trebuie privite ca niste posibilitati
prin intermediul cdrora se realizeazd matricele stilistice ce
dau nastere culturilor minore (,etnografice”) si culturilor
majore (,monumentale”): ,aspectul minor sau major al
creatorilor sau al colectivitatii, iar nu o problema de varstd
«reala» nici al creatorilor, de o parte, dar nici a unui pretins
subiect organismic al culturii, parazitar suprapus omului,

> Ibidem, pp. 10-11
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pe de altd parte.”®. Existd creatori de culturd care stau sub
zodia copildriei, dar asta nu inseamna cd acestia trebuie sd
fie neapdrat copii: ei pot sa fie maturi tot atat de bine, dar
sa creeze din perspectiva posibilitatilor lor copildresti; dupd
cum cultura majord nu este totdeauna realizatd de oameni
maturi, cdci sunt si copii care au puterea creativa si talentul
de a crea sub zodia maturitdtii: ,cultura minora are ceva
asemadndtor cu structurile autonome ale copildriei ome-
nesti. lar cultura majord are ceva asemandtor cu structurile
autonome ale maturitatii.””

Cultura poate avea, asadar, doua feluri de varste: varste
reale si varste adoptive, iar acestea din urmd au o semnifi-
catie spirituald, iar nu una organicd, ca cele dintdi, asa cum
o caracterizeazad filosoful: ,structura autonomad a unei anu-
me varste poate sd joace deci rol de constelatie determinan-
td in creatia culturald, indiferent de varsta reald a creatori-
lor, care poate fi oricare. Copildria ca varsta adoptivd a co-
lectivitatii si a creatorilor, prilejuieste culturi minore; matu-
ritatea, ca varstd adoptiva a colectivitatii si creatorilor, iscd
culturi majore. In cadrul culturilor se face cd omul nu devi-
ne creator decat preficandu-se, intr-un anume fel, iardsi in
«copil». In cadrul culturilor majore, omul nu devine creator
decat adoptand o mentalitate matura chiar dacd se intdm-
pld ca el sd fie un copil, ca loana d’Arc, ca Mozart sau ca
Rimbaud. Cultura minorad si cultura majora se explica deci
prin fenomenul de psihologie colectiva al «varstei adopti-
Ve))‘:”

In teoria blagiand, cultura minord sau cultura majord nu
pot avea o noima adancd decat dacd sunt privite prin pris-
ma varstelor adoptive — notiune care poate fi largita si nu-
antatd astfel incat la un moment dat s-ar putea vorbi de o
varstd adoptivd a tineretii si de o varstd adoptivd a batrane-
tii, care pot oferi, fiecare, explicatii corespunzdtoare despre
specificul atat de variat al culturilor. Daca privim cultura
minord (sau etnograficd), ca fiind exclusiv una ruralg,

® Ibidem, p. 12
7 Ibidem, pp. 10-11
8 Ibidem, p-23
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atunci o caracteristica de netagaduit a acesteia este ca ii
tine pe oameni aproape de naturd, in vreme ce cultura ma-
jord, specificd vietii ordsenesti, ii indepdrteaza pe acestia de
mama naturd: ,,Cultura minord tine pe om indeobste mult
mai aproape de natura. Cultura majora il depdrteaza si-
instrdineaza de randuielile firii.”

Satul romanesc este vazut de filosof ca expresie a unui
»cosmocentrism”, ca fiind invrednicit, in mod exceptional,
cu atributul autenticitatii, ,socotindu-se pe sine in «centrul
lumii», si care trdieste in orizonturi cosmice, prelungindu-
se In mit.”” Aici se observa simpatia lui Blaga pentru lumea
miniaturald a satului, care este o ,asezare de oameni, este o
colectivitate cuprinsd in formele interioare ale unei matrici
stilistice, dar intregul sdu «stil» se realizeaza prin prisma
structurilor autonome ale «copildriei».”™

Dar din analiza lui Lucian Blaga rezultd cd aspectele sti-
listice nu explica intru totul creatia culturald - pentru
aceasta fiind necesar a se lua in considerare ceea ce el nu-
meste ,substanta” creatiei de culturd, cdci ,de substanta
unei opere de artd, a unei creatii de cultura, tine, spune
Blaga, de tot ce e materie, element sensibil sau continut ca
atare, anecdotic sau de idee, indiferent ca e concret sau mai
abstract, palpabil sau sublimat.”* Distincta de substanta
lucrurilor reale, substanta creatiei culturale ,tine parca tot-
deauna loc de altceva; aici substanta este un precipitat, ce
implicd un transfer si o conjugare de termeni ce apartin
unor regiuni sau domenii diferite. Substanta dobandeste
prin aceasta asa-zicand un aspect metaforic.” Acest aspect,
considerat a fi substantial in plamada oricdrei creatii de
culturd, este metafora, distinctd de stil si fard apartenentd la
acesta. Prin urmare filosoful constata existenta a douad ti-
puri de metafore: 1. metafore plasticizante si 2. metafore
revelatorii; primul tip de metafore se produc prin apropie-

o Ibidem, p. 28

' Ibidem, pp. 29-30
" Ibidem, p. 30

** Ibidem, pp. 31-32
 Ibidem.
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rea de fapte asemandtoare, apartinand de sfera lumii date,
imaginate sau gandite, prin transferul unui termen (care
exprimd un fapt) asupra altui termen (care exprima celdlalt
fapt), transfer facut cu scopul de a plasticiza una din cele
doua expresii. Asadar, metaforele plasticizante nu imboga-
tesc continutul ca atare al faptului, dar, prin intentie, aces-
tea vor sd redea ,carnatia concreta” a faptului, pe care cu-
vintele cu descriptie obisnuitd nu au capacitatea expresiva
s-o0 facd. Dacd nu am folosi metafora, ar trebui s3 folosim
un mare numadr de expresii verbale pentru a reprezenta, cu
nuanta potrivitd, faptul concret respectiv sau cel putin asa
rezulta din pledoaria lui Lucian Blaga, care aratd ca: ,meta-
fora plasticizanta are darul de-a face de prisos acest infinit
alai de cuvinte. Metafora plasticizanta are darul de a sus-
penda un balast ce pare inevitabil si de a ne elibera de un
proces obositor si nesfarsit pe care adesea am fi siliti sa-1
ludm asupra noastrd. In raport cu faptul si cu plenitudinea
sa, metafora plasticizantd, vrea sd ne comunice ceea ce nu e
in stare notiunea abstracta, genericd a faptului. Expresia
directd a unui fapt e totdeauna o abstractiune mai mult sau
mai putin spaldcitd. In aceasta zace deficienta congenitald a
expresiei directe. Fatd de deficienta expresiei directe, pleni-
tudinea faptului cere insd o compensatie. Compensatia se
realizeazd prin expresii indirecte, printr-un transfer de ter-
meni, prin metafore. Metafora plasticizantd reprezintd o
tehnica compensatoare, ea nu e chemata sa imbunatateasca
faptul la care se referd, ci sa completeze si sa rizbune nepu-
tinta expresiei directe, sau, mai precis sa facd de prisos infi-
nitul expresiei directe.”* Dacd e sd cdutdm originea (,,0bar-
sia”) metaforei plasticizante ar trebui sd o gasim in nevoia
omului de a vedea o oarecare congruentd intre lumea con-
creta si lumea notiunilor abstracte si in efortul lui de a inla-
tura aceastd incongruentd; oricum ea nu are un caracter
istoric, nu se poate explica prin imprejurdri istorice,
avandu-si cuibul genetic in insusi profilul spiritual al insu-
lui uman, oricare ar fi acesta. Acest tip de metaford nu poa-
te sa apard intr-un timp dat si apoi sa dispard, ci tine de

“ Ibidem.
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structura spiritului omenesc — ea apare si se risipeste odata
cu acesta, de aceea, problema metaforei este una cu sens
antropologic. Desi unii au asociat-o unor randuieli stravechi,
tindnd de convietuirea umana in colectivitdti cu mentalitati
tribale, in care persistd interdictia de a numi obiecte si fiinte,
cu mentalitati tabuizante, asa cum apare la taranul roman
care, atunci cand ,nu indrazneste sa numeasca pe Diavolul
altfel decat «Ucigd-1 toaca» sau «Cel de pe comoard» sau
ursul din padure «Mos Martin», el e desigur vag stapanit de
ingrijorarea ca rostirea numelor adevdrate ar putea sd star-
neasca numaidecit aparitia reald a acestor fiinte.”> Din
aceste impresii filosoful deduce cd ,omul stdpanit de men-
talitatea magicd recurge la metafore din instinct de auto-
conservare, din interesul securititii personale si colective.”°
Instituind un limbaj mai ,tehnic”, metaforele plasticizante
mai sunt numite si ,metafore de tip I”, iar ele ,nu sporesc
semnificatia faptelor la care se referd, ci intregesc expresia
lor directa.”

In ceea ce priveste metaforele revelatorii — acestea sunt
cele care cauta sd reveleze un mister, ,prin mijloace pe care
ni le pune la indemana lumea concretd, experienta sensibild
si lumea imaginard”. Acest tip de metafora are o cu totul
altd provenienta decat metaforele plasticizante: ,metaforele
revelatorii rezulta din modul specific uman de a exista, din
existenta in orizontul misterului si al relevarii. Metaforele
revelatorii sunt intdile simptome ale acestui mod specific
de existentd.”18 Ele mai sunt numite si ,metaforele de tip
II”, aducand beneficii serioase in privinta cunoasterii, cdci
ele ,sporesc semnificatia faptelor insile la care se referd” si,
mai ales, acestea ,sunt destinate sa scoatd la iveald ceva
ascuns, chiar despre faptele pe care le vizeazd. Metaforele
revelatorii incearca intr-un fel revelarea unui «mister» prin
mijloace pe care ni le pune la indemdnd lumea concreta,

" Ibidem, p. 34

% Ibidem

"7 Ibidem, p. 36

*® Ibidem, pp. 37-38
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experienta sensibild si lumea imaginara.” Dacd fiinta ome-
neascd trdieste intr-o stare de fericire continud, liniste para-
disiacd, netulburatd de nimic, fdra a avea constiinta misteru-
lui, ea recurge doar la metaforele plasticizante; insd dacd
aceasta bantuie prin preajma misterului si constientizeaza
acest lucru, ea va recurge la introducerea in ,scend” a meta-
forelor revelatorii, de unde rezultd, in mod clar, cd acestea isi
au originea in chiar existenta umand in orizontul misterului:
,Cat timp omul (incd nu de tot «om») trdieste in afara de
mister, fara constiinta acestuia, intr-o stare netulburata de
echilibru paradisiac-animalic, el nu intrebuinteazd decat
metafora plasticizantd, cerutd de dezacordul dintre concret
si abstractiune. Metafora revelatorie incepe in momentul
cand el se aseaza in orizontul si in dimensiunile misteru-
lui‘”lo

Modul metaforic de a cuvanta despre fapte si lucruri es-
te 1n stransd legatura cu chiar profilul spiritual si cu insdsi
existenta specific umand, caci ,geneza metaforei coincide
cu geneza omului si face parte dintre simptomele perma-
nente ale fenomenului om.”™ Avansdnd in sistemul sdu
filosofic conceptul metaforismului, Lucian Blaga considera
metafora ca atemporald, anterioard istoriei, reprezentand
tocmai diferenta specificd dintre fiinta umand si animal,
prin care 1i atribuie acesteia nu atat un rol decorativ, ,plas-
ticizant®, in creatie, cat unul cognitiv, revelator, in raport cu
misterele. Nu este greu de depistat relatia puternica si de
facut asocierea corespunzatoare intre cele doua tipuri de
metafore si cele doua tipuri de cunoastere desprinse din
cunoasterea intelegdtoare, astfel ca metaforei plasticizante
i-ar corespunde cunoasterea paradisiaca, iar metaforei reve-
latorii i-ar corespunde cunoasterea luciferica.

Ardtand situatia precard a omului in Univers, filosoful se
referd la doud aspecte care-i marcheaza acestuia existenta:
sel trdieste, de-o parte, intr-o lume concreta, pe care mij-
loacele structural disponibile nu o poate exprima; si el tra-

' Ibidem, p. 36
*° Ibidem, p. 38
* Ibidem, p. 40
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ieste de altd parte in orizontul misterului, pe care insd nu-I
poate revela.” Aflat intre aceste situatii cel putin dilematice,
pentru insul uman ,metafora se declard ca un moment on-
tologic complementar, prin care se incearcd corectura aces-
tei situatii de doud ori precara.”*

Dar filosoful explicd apoi cd nu doar metaforele pot duce
la revelarea misterelor si ca existd si alte posibilitati ce pot fi
antrenate in initiative temerare, intre care si miturile pot
constitui potentiale mijloace de cunoastere a misterelor
lumii, iar In cadrul acestora, conform spiritului sau sime-
tric, distinge doud grupe: miturile semnificative si miturile
trans-semnificative, explicaind apoi modul lor specific de
actiune: ,miturile semnificative reveleazd, cel putin prin
intentia lor, semnificatii care pot avea si un echivalent lo-
gic. Miturile trans-semnificative incearca sa reveleze ceva
fara echivalent logic.”

Insd miturile autentice, nu ar trebui asociate sau con-
fundate cu teoriile si ipotezele stiintifice sau cu conceptiile
filosofice — asa cum se intampld, de exemplu, prin ,abuz”,
cu ideile de atom, de vibratie, de eter, de substanta etc., -
care si ele intentioneaza sd reveleze misterele, doar in virtu-
tea faptului ca si ele au fost socotite, candva, ,mituri”. In
pledoaria sa pentru cunoasterea miticd, filosoful motiveaza
cd intre mituri si teoriile, ipotezele stiintifice si conceptele
filosofice exista deosebiri esentiale, asa precum: ,in opera-
tiunile sale constructive, spiritul stiintific isi impune fata de
analogie o vaditd mdsura si o vdditd rezerva. Spiritul mito-
logic e robul orgiastic al analogiei, spiritul stiintific e suve-
ranul plin de tact al analogiei. Spiritul mitologic pornind de
la oarecare analogie nu mai e in stare sa facd alt pas con-
structiv decat in sensul unui plus analogic involt, in sensul
unui postulat excesiv... Spiritul stiintific se arata atit de
suveran in utilizarea analogiei incat el sparge prin doud
moduri extreme logica analogiei.” De asemenea, o altd
deosebire constd in faptul cd, in timp ce ,spiritul mitic e

** Ibidem, p. 51
* Ibidem, p. 55
** Ibidem, p. 59
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vasalul de aventuri al analogiei”, spiritul stiintific_,desfiin-
teazd aparentele, substituindu-le alte structuri.”” Insi cum
sp1r1tul stiintific izoleaza lumea de om si ,forme care nu
sunt vii’, construindu-si viziuni devitalizate, alcdtuite din
»substante care se amesteca si se desfac fara urd si elan”, se
configureazd si o a treia deosebire: in vreme ce ,spiritul
mitic, vasal orgiastic al analogiei, tinde sad integreze lumea
concreta in viziuni clddite din elemente de experientd vita-
lizatd, spiritul stiintific, suveran asupra analogiei, tinde sd
substituiasca lumii concrete viziuni cladite din elemente de
experienti devitalizat3.”*

Filosoful rezuma apoi si transeaza, explicand ca deosebi-
rile cele mai importante sunt intre fictiunile stiintifice si
miturile trans-semnificative, care nu reveleazd propriu-zis
semnificatii, ci doar cadrul evaziv al unor semnificatii, de
unde rezulta cd acestea, in ciuda faptului cd au cunoscut un
proces milenar, nu pot fi comparate cu ideile decat in sens
negativ, cdci ,,mitul, mitologia este in ordinea cronologica
intdia mare intruchipare a categoriilor abisale care alcatu-
iesc matricea stilisticd a unui popor sau grup de popoare.”
Exemplele furnizate de filosof, in acest ,caz”, sunt mituri
trans-semnificative, pentru cd, de fapt, sub pretextul ,unei
pretinse semnificatii, «mitul» e prefacut in «alegorie»”, asa
precum mitul paradisului in varianta lui Simon Magul, con-
temporanul lui lisus (care situase paradisul in ,existenta
intrauterind”) sau cum apare acesta la Jung, unde miturile
sunt ,reductibile la amintiri embriologice si infantile”, alte
mituri fiind cel al Invierii, al Judecitii din urm4, al lui Hera-
cles in lupta cu diferiti monstri, dar si 1ntruch1par11e lui
Visnu, ca peste, ca broasca testoasd, ca leu..., in toate aceste
incercari pornindu-se ,de la ideea cd miturile ascund in
adevdr o semnificatie, si cd aceasta poate fi prin urmare
dezvelita.””®

>  Ibidem, p. 63
*% Ibidem, p- 64
7Ibldem p.83
** Ibidem, p. 66

Discobolul/2020



Lucian Blaga si exegetii sai

Din cele analizate anterior putem constata cd, in aspec-
tele ei generale, creatia culturald are, in mod clar, atribute
metaforice, dar ea prezintd si intentii revelatorii si poseda o
pecete stilisticd proprie - insd, cu atdt mai mult, ea trebuie
tratata distinct de ceea ce in gandirea primei jumadtati a vea-
cului doudzeci a suscitat atatea dispute si dezbateri, si anu-
me: antinomia culturd-civilizatie. Lucian Blaga constatd cd
popoarele Europei fiind aflate sub inraurirea culturii germa-
ne, ,disociazd felurit” termenii celor doud activitati creatoa-
re ale omului; astfel el distinge intre diverse teorii si atitu-
dini, staruind asupra teoriei istoricului englez H. St. Cham-
berlain care ,intelege prin cultura creatiile spiritului uman in
domenii spirituale (metafizica, religie, artd)”, iar ,civilizatia
ar fi, dupd acelasi autor, ansamblul bunurilor si intocmirilor,
al randuielilor si interventiilor care tin de viata materiald a
omenirii. Stiinta, megiesa si cu una si cu cealaltd, ar ocupa o
pozitie intermediard.”

La Oswald Spengler, filosoful roman observd o viziune
apropiatd de cea a istoricului britanic, dar cu unele deosebiri
de nuanta: astfel, dacd la Chamberlain ,cele doud ramuri ale
creatiei umane infloresc paralel, alcdtuind oarecum o polari-
tate simultand si avand un inalt grad de contingentd, la
Spengler polaritatea are un caracter de fatald succesiune”; si
chiar mai mult decat atat: ,dupa ce o culturd sufleteascad si-a
ajuns cele din urmd culmi de inflorire, ea s-ar transforma
sub imperiul unei fatalitdti inevitabile in «civilizatie materi-
ala». Civilizatia ar fi sfarsitul fatal al oricdrei culturi. Civili-
zatia ar reprezenta faza iernaticd a unei culturi, adica ulti-
ma bdtranete.” Si aici ganditorul roman explicd, in mod
obiectiv, ca civilizatia are confluente si interferente multi-
ple cu fenomenul complex al culturii si cd si creatia de civi-
lizatie este, ca orice creatie, o inventie a spiritului omenesc,
ea ivindu-se cu scopul atingerii intereselor sale de viatd, a
asigurdrii bundstarii, sigurantei si satisfacerii exigentelor
sale privind standardele de vietuire sociald si de confort;

*9 Ibidem, p. 104
*® Ibidem, pp. 104-105
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dar spre deosebire de creatia culturald, aceasta nu are un
caracter revelator: ,produsele civilizatiei nu sunt judecate
dupa criterii imanente lor, nici dupa virtutea lor revelatorie,
cat dupa utilitatea lor in cadrul unei finalitdti pragmatice.
Chiar aspectele stilistice pe care le manifesta faptele de
civilizatie apar nu tocmai ca o necesitate; stilul e aici un
adaos, ceva accesoriu, ceva ornamental, suplimentar.” lar
in ceea ce priveste raportul culturd-civilizatie exista deose-
biri de naturd ontologicd: ,,cultura rdspunde existentei intru
autoconservare iar civilizatia raspunde exigentei intru au-
toconservare si securitate. Radicalizam deosebirea dintre
cultura si civilizatie, dandu-i proportii ontologice.” Dar
existd si unele teorii paradoxale ale unor ganditori euro-
peni, recunoscuti ca teoreticieni ai cunoasterii, in privinta
raportarii creatiei culturale la viziunile lor gnoseologice
proprii — asa cum se intdmpld, bundoard, in filosofia lui
Nietzsche, ,dupd care toate ideile, chiar si categoriile, pe
urma ipotezele, teoriile ar fi deopotrivd «mituri», sau teza
lui Vaihinger potrivit careia «ideile» ar fi toate, deopotriva,
simple «fictiuni», de mai mare sau mai micd utilitate.”
Venind cu precizdri noi si pline de semnificatii in legatu-
ra cu categoriile abisale, dar si privitoare la notiunile de
cosmos-cosmoide si de ,stil”, intr-un studiu consacrat ,as-
pectelor fundamentale ale creatiei culturale”, ganditorul
din Lancram se aratd preocupat de semnificatia metafizicd
a culturii. Stim, din cele expuse anterior, cd existenta uma-
nd este o existentd intru mister si revelare — aceasta iposta-
za datand de cdnd omul s-a ficut om - si cd, in incercdrile
lui de revelare a misterelor, acesta devine si creator de cul-
turd. De asemenea stim cd toti oamenii participd, Intr-un
fel sau altul, la fenomenul culturii: fie in mod activ, si deci
in postura de creatori, fie in mod pasiv, si deci sub aspect
yreceptacular”. Dar, ca mod specific uman, cultura poarta
semnul vizibil al mutatiei ontologice care s-a intamplat in
om: ,,«Omul» a fost produs printr-o mutatie biologica nu-

*! Ibidem, pp. 105-106
32 .

Ibidem, p. m
* Ibidem, p. 108
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mai cat priveste conformatia sa de specie vitald; ct priveste
insda modul sau de a exista (in orizontul misterului si pentru
revelare) omul s-a declarat datoritd unei mutatii ontologice,
singulard in univers. Existenta in orizontul misterului se
rotunjeste complementar cu existenta pentru revelare.”™*
Asadar cultura, departe de a fi un lux, o podoaba sau un
moft al insului uman, ea reprezinta chiar implinirea necesa-
ra a acestuia; cdci faptele de culturd au inceput sa se mani-
feste In momentul in care sub fruntea acestuia s-a intam-
plat un salt important de constiintd, ce l-au adus in situatia
de a suferi unele transformadri de nivel ontologic - trans-
formadri care nu sunt altceva - in viziunea lui Lucian Blaga -
decat asa-zisele ,mutatii ontologice”, cultura fiind deci
tocmai consecinta unor astfel de ,mutatii”. Existenta omu-
lui in orizontul misterului si eforturile ficute in vederea
reveldrii acestuia constituie un fapt esential si fundamental
al spiritului sdu, ,un fapt care se declard printr-o izbucnire
din adanc.” Distinct de celelalte vietuitoare terestre, mar-
cat de o trdsdturd specifica numai lui - ,,omenia” - dar si de
elanul de nestavilit al cunoasterii, ,prin aceasta initiativa ce
s-a declarat in el, omul a devenit ceea ce el va rimdne pen-
tru totdeauna: prastie si piatra in acelasi timp, arc si sagea-
td. Momentul e decisiv, cdci desparte pe om de toate cele-
lalte fapturi terestre. Momentul e plin de grave consecinte,
caci sub 1mpulsul sdu se declangeazd de fapt destinul crea-
tor al omului.”®® Pentru cunoasterea lumii si pentru revela-
rea misterelor el are la dlspozme doua serii de mijloace si
posibilitati, si anume: de acte de cunoastere si de acte
pldsmuitoare. Iar aici, in legatura cu aceste delicate aspecte,
filosoful intervine si puncteaza cu teoria lui despre matricea
stilistica si despre fenomenul stilistic, ca avand un rol de-
terminativ in dezlegarea misterelor, sub toate formele de
manifestare sub care acestea se prezintd: ,Omul tinde sd-si
reveleze siesi misterul. Lucru posibil pe doua cai: prin acte
de cunoastere sau prin acte pldsmuitoare. Revelarea prin

Ibldem, pp- 175-176
Ibldem, p-175
*® Ibidem, pp. 169-170
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plasmuire duce in genere la creatia culturala.”™ Stilul si
fenomenul stilistic reprezintd atdt incercarea de a depasi
imediatul si de a sdri in non-imediat, cdt si miscarea invalu-
itoare de izolare a misterelor si de apropiere de absolut,
stilul fiind o aspiratie spre revelarea absoluta, dar o aspira-
tie care este, si ea, supusd Marelui Anonim si censurii
transcendente, fiind deci infranatd, astfel cd creatia cultura-
la trebuie sd fie consideratd ca un fel de concesie ficutd
omului, ca fiinta creatoare, de cdtre Marele Anonim. Adica,
prin tot ce inseamnd creatie culturald, stil si categorii abisa-
le, Marele Anonim {i ingaduie fiintei omenesti posibilitatea
de a avea parte de acest dar nepretuit: destinul creator, dar,
in acelasi timp, el se asigurad si pe sine, ludnd toate mdsurile
preventive necesare ca nici omul si nimeni altcineva, sd nu i
se substituie: ,Pentru pdastrarea si asigurarea unui echilibru
existential in lume, Marele Anonim se apdra pe sine si toate
creaturile sale de orice incercare a spiritului uman de a reve-
la misterele lor in chip pozitiv si absolut. Spiritul uman nu ar
fi deci ingrddit prin natura sa finitd ca atare, cum se crede de
obicei, cdci el isi dovedeste capacitatea de transcendere chiar
prin aceea cd alcatuleste ideea de mister in nenumadratele ei
variante.””® Astfel procedand, Marele Anonim, grijuliu cu
sine, 1i permite creaturii umane sa opereze atat cu ,categorii-
le intelectuale” (substanta, cauzalitatea, timpul spatiul etc.),
cdt si cu ,categoriile abisale stilistice”, care ,pot fi de aseme-
nea socotite drept momente constitutive ale unui control
transcendent. Matricea stilisticd, categoriile abisale sunt
frane transcendente, un fel de stavile impuse omului si
spontaneitatii sale creatoare pentru a nu putea niciodatd
revela in chip pozitiv-adecvat misterele lumii.”™®

Stilurile, in viziunea lui Lucian Blaga, nu prezintd o supe-
rioritate categorica unul fatd de altul si ,nici vreo legdturd pe
o unicd linie ascendentd intre ele. Sub unghi metafizic, stilu-
rile sunt echivalente.”*°

37 Ibldem, p-176
Ibldem, p-179
Ibldem p-181
* Ibidem, p. 129
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Aratand cd de la Hegel logosul ,se realizeaza in istorie si
in cultura structurat in analogie cu urzelile formale ale con-
stiintei umane”, in schimb noousul inconstient ,este urzit
din cu totul alte elemente decit cele ale constiintei” - filoso-
ful transeazd cu precizie si constatd cd ,noosul constient si
noosul inconstient sunt contrapunctic sau mai bine zis para-
corespondent, dizanalogic, structurate.”* Pericolul la care ar
putea duce aceste viziuni metafizice este amestecul lor cu
unele ,imagini mistice” si, astfel, ,pe podisuri metafizice
gandirea inceteazd adesea de a fi filosofie, devenind ceea ce
mai potrivit s-ar putea numi «mitosofie».”**

Dar cum destinul creator trebuie sd tind cont permanent
de doud coordonate fundamentale - de ,existenta intru
mister si revelare” si de ,franele transcendente” - care con-
stituie asa-zisa ,antinomie interioard”, sunt imprejurdri in
care se manifestd ,citeva din impasurile in care poate sd
ajungd omul cand nu-si respectd indeajuns destinul, si in-
cearcd inutil sd evite antinomia luntrica sau sd-si simplifice
rationalizat si neintelegdtor, situatia.”* Toate aceste ,,impa-
suri” reprezinta situatii in care ,actul creator a fost muti-
lat’44, iar filosoful le limiteaza la o pentadd, acestea fiind:
transcendentomania, imediatomania, creatia fara obiect,
creatia ca simpld visare si manierismul.

Sa le luam pe rand. 1. Transcendentomania - este atunci
cand insul uman ,condamna uneori orice act creator data
fiind imposibilitatea de a revela in chip absolut transcen-
dentul.”® intre exemplele cu care vine filosoful romdn este
si relatia de adversitate dintre iconoclasti si iconoduli, in
imperiul bizantin, cdnd unii impdrati, sub influenta culturii
arabe, ,au gdsit de cuviintd sa proclame ca inchinarea la
icoane (deci implicit si pldsmuirea lor) ar pacatui, nici mai
mult nici mai putin, decit impotriva ideii supreme cd
transcendentul e mai presus de orice forme si imagini.”*° 2.

“ Ibidem, p-189
42 .

Ibidem, p. 190
43 7

Ibidem, p. 195
4 Ibidem, p. 196
** Ibidem
“ Ibidem
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Imediatomania - cand ,trdirea intru si pentru imediat duce
pe alta cale, si pornind oarecum de la celdlalt capat, la ace-
easi negare a existentei umane intru mister si revelare, adi-
cd tot la o negare a destinului creator”, iar, pe de alta parte,
»a te fixa asupra imediatului ca scop in sine insemneazd a
suprima dinamica subterand a matricei stilistice si a te sus-
trage chemdrii revelatorii.”, aceasta si pentru ca existenta
umand intru mister si revelare ,depdseste efectiv imediatul,
aservindu-si-1.”*” Exemplele cele mai elocvente in acest sens
fiind: arta impresionista si ,empirismul pur” in stiintd si filo-
sofie, dar si ,psihologismul bergsonian”. 3. Creatia fard obiect
- se manifesta atunci cand de o ,altd mutilare a actului crea-
tor se fac vinovati aceia care, in dorinta de a revela transcen-
dentul (mlsterul) inteleg sa faca totald abstractie de imediat
si sd refuze oficiile metaforice ale acestuia.”*® Exemplul dat
de filosof este cel al ,picturii absolute” sau al ,picturii fard
obiect”, promovate prin program de pictorul rus Vasile
Kandisky. 4. Creatia ca simpla visare — manifestatd prin chiar
modul special de a crea, mizand pe visare, asa precum in
exemplul artei suprarealiste, unde ,actul creator «pur» ar fi
identic cu procesul visdrii.”* 5. Manierismul - (sau pseudo-
creatia) se manifestd atunci cand ,,un anume stil este privit
ca un pervaz definitiv de manifestare.”® Exemplul oferit de
filosof, in cazul acestui ,impas”, este ce al sterilitatii in
care a alunecat spiritul artei egiptene si, de asemenea,
spiritul artei bizantine.

Marcat de specificitate in univers, gratie acelor mutatii
ontologice, prin care a imbrdtisat un nou mod de a exista,
trdind intru mister si revelare, omul are un destin distinct
ofata de al celorlalte fiinte terestre.” lar ,imprejurarea ca
omul a devenit om”, adica subiect creator datorita unor ho-
tdratoare mutatii ontologice, ar putea, desigur, indreptdti
ideea ganditorului roman in legdturd cu ,semnificatia cd in

Ibzdem 199-200
Ibldem, p. 203
Ibldem, p. 205
Ibldem p. 206
*! Ibidem, p. 209
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om s-a finalizat evolutia, care procedeaza prin mutatiuni
biologice, si cd dincolo de el nu mai e posibild o noua specie
biologica superioard lui.”* Dar omul reprezintd, totodatd,
capatul ultim al evolutiei, cdci odatd cu ivirea lui in lume
verigile lantului ,mutatiilor lui biologice” s-au stins si o
altd mutatie nu ar mai putea fi posibila, iar filosoful roman
se declard ,printre acei putini ganditori care cred in desti-
nul si in pozitia exceptionala a omului” - toate acestea
fiind ,argumente peremptorii in favoarea singularitatii
omului.”?

2. Critica ,metodei” culturale

Intrat in atentia publicului in imprejurarile faste ale primi-
rii lui Lucian Blaga in Academia Romana, volumul Geneza
metaforei si sensul culturii se anunta a fi de succes inci
din faza pregatirii lui pentru tipar. In acest sens, o seami
de publicatii periodice se intrec sd-i anunte aparitia; astfel,
Tara noastra (nr. 1365, din 7 aprilie 1937, la pag. 2) publica
stirea ,0 noud operad a lui Lucian Blaga”, reproducand si su-
marul volumului, apoi, Natiunea romana (nr. 201, din 12 sep-
tembrie 1937, la pag. 2) isi informeazd si ea cititorii de imi-
nenta aparitie a cartii, iar Rampa (nr. 5909, din 22 septem-
brie 1937) anunta cu entuziasm editarea noii lucrari a filoso-
fului Lucian Blaga.>* Dar, incd din primele zile ale aparitiei,
eseistul Octav Sulutiu publica in Familia un amplu studiu, in
care lauda teoria referitoare la apropierile si disocierile dintre
cultura minord si cea majord, constatand plasarea misterului
in miezul filosofiei blagiene, dar si rostul ce-i revine insului
uman, rezultat al ,mutatiunii ontologice”, de a revela miste-
rele lumii.>> Aproape concomitent sunt publicate in presa
culturala a vremii impresiile, extrem de favorabile lui Blaga,

Ibldem, p. 218

>3 Ibidem, p. 210
* Vezi vol. D. Vatamaniuc - Lucian Blaga 1895-1961. Biobibliografie,
ed. cit., p. 424
> Octav Sulutiu -, Lucian Blaga: Geneza metaforei si sensul cultu-
rii”, in revista Familia, anul IV, nr. 9 / octombrie- noiembrie 1937,
pp. 78-83. Ulterior studiul a fost reluat in vol. Pe margini de cdrti,
Sighisoara, Editura ,Miron Neagu”, 1938, pp. 264-277.
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ale unor tineri eseisti, dintre care o vom aminti recenzia
semnata de Septimiu Bucur, in Gdndirea, cu trimiteri si
referiri la notiunea de mister, ca realitate a intregii exis-
tente, la categoriile constientului si la cele ale spontaneitd-
tii plasmultoare la cele dous tipuri de metafore, cu accentul
pe rolul metaforelor revelatorii etc.> si studiul lui Grigore
Popa, din Pagini literare, care, intre alte aspecte, remarci
consistenta ,,categoriald a filosofiei culturii” si coerenta deo-
sebitd a teoriilor blagiene.”” Dar, departe de a fi epuizat inte-
resul starnit de volum, acesta se revarsa, si in anul urmdtor
aparitiei, in paginile publicatiilor culturale autohtone, prin-
tre recenzenti remarcandu-se Mircea Eliade, care scrie in
Revista Fundatiilor Regale, constatand alcdtuirea ,simfonica”
a cartii si abordarea fenomenului cultural dintr-o perspectiva
filosofica orlglnala5 si lon Biberi, prezent cu un studiu in
paginile revistei Viata Romaneascd, in care evidentiaza suflul
novator al ideilor lui Lucian Blaga, ingeniozitatea acestuia
atunci cand dubleaza categoriile constientului cu »armdtura
categoriald” a inconstientului, pormnd de la mai vechile
viziuni ale romanticilor germani.®® In convorbirile lui Mir-
cea Eliade cu Lucian Blaga, din revista Vremea (in 1937),
abordand problema sensului culturii, filosoful precizeazd
cu claritate: ,Pentru mine cultura este modul specific de a
exista al omului in Univers. Este vorba de o mutatiune onto-
logicd, mutatiune care deosebeste pe om de celelalte animale
si care e rezultatul omului de a-si revela Misterul (...) Pe de o
parte, omul incearca sd-si rezolve misterul, pe de altd parte,
Marele Anonim, prin franele transcendentale, zaddrniceste
aceastd incercare tocmai pentru a mentine echilibrul in Uni-
vers si a sili pe om sd-si realizeze conditia sa de creator de
culturd. Matca stilisticd, asa cum o definesc eu, ca o garnitu-

56 .. & A . o . . »

Septimiu Bucur -, Intdia rotunjire metafizicd a lui Lucian Blaga”,
in revista Gdndirea, anul XVI, nr. g / noiembrie 1937, pp. 461-464
*’ Grigore Popa — ,Despre metafori si culturs’, in revista Pagini
lzterare anul IV, nr. 10-11 /octombrie - noiembrie 1937, PP- 409-417

> Mircea Eliade - ,Lucian Blaga si sensul culturii”, in Revista Fun-
da(ulor Regale, anul V, nr. 1/ 11anuar1e1938 pp. 162- 166

° Jon Biberi - ,Geneza metaforei si sensul culturii”, in revista Viata
Romdneascd, anul XXX, nr.u / noiembrie 1938, pp.78 85
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rd de categorii abisale, paracorespondente categoriilor con-
stientului, este frdna transcendentala prin care Marele
Anonim se apdra impotriva incercarilor omului de a i se
substitui, relevand si creAnd misterul...”*

Publicdnd volumul Lucian Blaga, energie romdneascd, in
colectia ,Gand romdnesc” (prima carte consacratd integral
filosofului), tdndrul eseist Vasile Bancila preciza in prefata
cd, in redactarea finala a studiului, ,i-am adus unele modifi-
cdri de amdnunt, iar in toamna anului 1937 i-am amplificat
ultimele trei capitole, duga aparitia volumului Geneza meta-
forei si sensul culturii.” Intr-adevir in esurile: ,Filosofia
practicd”, ,Corectarea etnicului” si ,Apriorismul etnic al lui
Lucian Blaga si concluzii” se pot identifica insertiile de text
care fac trimitere la idei si teorii cuprinse in ultima carte a
Trilogiei culturii; intre acestea primeaza referirile la destinul
creator al omului, in raport cu restul existentei, care, trasata
cu precizie, devine o noud dimensiune a sistemului blagian
de gdndire, subliniindu-se cd, in integralitatea ei, ,cultura
este rezultanta mdreatd si singulard a unei mutatii ontolo-
gice”, cu totul diferita de evolutia in salturi a altor specii, ce
suferd simple mutatii biologice, cdci numai omul cumulea-
zd ,doud mutatii: una biologicd si alta ontologlc“”, ultima
fiind facuta spec1al ypentru el ori al cdrei rod este el”, 1
tocmai ca ,intr-o a doua Geneza. »62

In volumul lui Ovidiu Drimba, Filosofia lui Blaga, publi-
cat in anul 1944, acesta explicd in detaliu specificul celor
doua tipuri de metafore (plasticizante si revelatorii), preci-
zand ca ,0 plésmuire de cultura este metaford si stil intr-un
fel de uniune”, dar si cd ,una din formele metaforice ale
creatiei culturale este mitul” , Insd, spre a nu se intelege
gresit, acesta ,nu este o simpld haind trasa peste o idee,

% Mircea Eliade - ,Convorbiri cu Lucian Blaga”, in vol. Lucian Bla-
ga — cunoastere si creatie. Culegere de studii, coordonatori: Dumitru
Ghise, Angela Botez, Victor Botez, Bucuresti, Editura Cartea Ro-
maneasca, 1987, p. 484

! Vasile Bancild - Lucian Blaga, energie romdneascd, ingrijirea
editiei, adnotdri, notd asupra editiei si tabelul bloblbhograﬁc de
Ileana Béancild, Timisoara, Editura Marineasa, 1995, p. 83

® Ibidem, p. 170
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pentru a o ascunde sau pentru a o impodobi”, ci, la fel ca
toate celelalte acte de creatie (din stiinta, metafizica si
artd), si mitul este ,s upus acelorasi categorii inconstiente
stilistice modelatoare.”

Alte idei interesante legate de filosofia culturald a lui
Blaga vin din mediul universitar romanesc, din jurul anilor
'80, a veacului trecut. Astfel, procedand la decodificarea
semnificatiilor metafizice ale culturii, cuprinse in ampla vizi-
une a lui Lucian Blaga, prof. Ion Mihai Popescu considera ca
metaforele plasticizante ar apartine cunoasterii de tip. [, in
timp ce metaforele revelatorii ar apartine cunoasterii de tip.
II, cdci ,prima clasd de metafore tine ... de modul biologic al
omului (modul 1), in vreme ce a doua clasi de metafore tine
de existenta specificd a omului (modul II).”%*

Un alt exeget blagian a pornit in cercetdrile lui de la ideea
inrduririi spiritului indian asupra filosofului roman, cautand
posibile rezonante ale vedelor si upanisadelor in conceptele
acestuia. Asadar, Constantin Martin constata cd ,termenul
grecesc metafora, ca si cel sanscrit, upaceara, derivd de la o
rdddcind verbala cu sens similar. grecescul féro, si sanscritul
car, au sensul de a transfera dintr-un loc in altul. Sensurile
deosebitoare provin de la cele doud prefixe diferite metd si
upa (...) Prepozitia sanscritd upa imprimd, dupa opinia
noastrd, intelesul de stramutare, de intrare intr-o realitate
superioard, mai profundd. Cum ar spune Blaga, ar fi vorba
de o «asezare in mister»”, cdci, conchide exegetul: ,,Metafo-
ra revelatorie blagiand - stramutd sensul ideii, este o figura
a ei, pastrand «cuviinta» raportului primar.” Si, operand cu
metafore, oricine va intelege cd aceastd modalitate de gan-
dire este si antinomicd: ,ea dezvaluie, dar si ascunde, cum
spune Blaga, adevarul.”®

® Ovidiu Drimba - Filosofia lui Blaga, Bucuresti, Editura Excelsior
- Multl Press, 1995, pp. 54-55

* Ton Mihail Popescu - O perspectivd romdneascd asupra teoriei
culturii si valorilor. Bazele teoriei culturii si valorilor in sistemul lui
Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Eminescu, 1980, p. 276

Constantin Martin - ,,Inrdurirea spiritului indic asupra filosofiei
lui Lucian Blaga”, in vol. Lucian Blaga - cunoastere si creatie. Cule-
gere de studii, ed. cit., pp. 16-117
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Dar conditia metaforica a omului in lume nu a suscitat
doar interesul filosofului roman, el aflindu-se intr-o ,fru-
moasd companie, secondata de nume ilustre: Platon, Nietz-
sche, Heidegger.” Predispozitia metaforicd a faimosului
autor al teoriei ideilor este analizatd prin prisma aprecieri-
lor critice ale lui Aristotel, care ,subliniazd polemic esenta
metaforicd a filosofiei lui Platon”, comentatorul neutru
explicand cd grecescul meta-phéro (a transporta, a depla-
sa), este cel care a dat nastere sensului de ,transport de la
sensul propriu la cel figurat”, pe care il contine metafora,
fiind, in fond, ,inrudit $i cu meta-phraso si metaphrasis
(traducere explicare si chiar explicitare, schlmbare a con-
textului in vederea exphcltarn sensurilor).”*® Metaforismul
lui Nietzsche este mai vizibil, constatd exegetul, in scrierea
poematicd Asa grdit-a Zarathustra, ,dar si in conceptele fun-
damentale, cum ar fi «vointa de putere», se simte o metafo-
rd a substantei filosofiei nietzscheene...”, iar ,foarte aproape
de conceptul lui Blaga al metaforei revelatorii ni se pare Hei-
degger, dupd care «metaforicul nu exista decit inlauntrul
frontierelor metafizicii»...” Apoi sensul hermeneutic al me-
taforei, in limbajul curent al filosofiei, este trecut de comen-
tator prin filtrele gandirii lui Paul Ricoeur, ficind o intere-
santa comparatie intre ,metafora vie” a acestuia si metafora
revelatorie a lui L. Blaga, varianta din urma fiind apreciatd a
fi mai plind de miez si mai adancg, ,chiar una din izbanzile
gandirii romanesti, o 1nteresanta deschidere spre o posibild
antropologie profunda

Analizand postulatul saltului ontologic, Alexandru Ta-
nase subliniazd, din perspectiva strict antropologicd, ten-
siunea lduntrica la care este supus insul uman la realizarea
actului revelator, ca urmare a rezistentei opuse de ,franele
transcendente”, dar, tocmai de aceea, afirmd comentato-
rul, situdndu-si consideratiile in vecindtatea mai vechiului

® Jon Goian - ,Deschideri spre antropologie” in vol. Lucian Blaga -
cunoastere si creatie. Culegere de studii, ed. cit., p. 353
* Ibidem, p- 354
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gand filosofic al lui Pascal, ,tragismul si mdretia sunt note-
le constante ale destinului (sju) creator.”®®

3. In loc de concluzii

In ultimul volum al trilogiei sale culturale, Geneza metafo-
rei si sensul culturii, L. Blaga descrie drama singulard a fiin-
tei omenesti care, suferind de o dubld mutatie - biologica si
ontologica -, a fost inzestrata cu darul creatiei (revelatiei),
spre deosebire de celelalte vietuitoare terestre, beneficiare
doar de simple mutatii biologice; si astfel ea se afla mereu
preocupata de dezvdluirea misterele lor, care sunt apdrate de
franele transcendente ale Marelui Anonim.

Dar pentru a explica modul cum se intdmpld cunoasterea
(revelarea) misterelor lumii, filosoful a avansat conceptul
metaforismului, din care rezultd ca metaforele, in dubla lor
ipostaza - plasticizante si revelatorii —, ofera largi posibilitati
gnoseologice. La fel procedeaza acesta si cu miturile, care
sunt alte cai de deschidere a cunoasterii omenesti, atit in
varianta lor de ,mituri semnificative” (cAnd dezviluie semni-
ficatii rationale), cat si in varianta de ,mituri trans-
semnificative” (cand dezvaluie semnificatii fara echivalent
logic).

Tot aici filosoful distinge intre cultura minord (etnografi-
cd, specifica lumii rurale) si cultura majora (cultd, specifica
mediului citadin) si formuleaza ,teoria varstelor adoptive”,
prin care da explicatii referitoare la modul cum o mentalita-
te culturald, a unui ins sau a unei colectivitati umane, poate
adopta, la un moment dat, o cale minord sau majora de
creatie culturald, in functie de propria-i optiune, producand
apoi valori (durabile sau perisabile) din aceasta perspectiva.

Raportul antinomic culturd-civilizatie este filtrat critic
prin prisma conceptiilor unor binecunoscuti ganditori eu-
ropeni (H. St. Chamberlain, Oswald Spengler, Nietzsche,
Vaihinger), discutia fiind dacd notiunile pot fi explicate ca
ypolaritate simultand”, ca ,fatald succesiune” sau ca ,di-

v

mensiune ontologicd”.

68 v . A .
Alexandru Tdnase - ,,Cunoastere si valoare” , in vol. Lucian Blaga
- cunoastere si creatie. Culegere de studii, ed. cit., p. 342
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Singulard in Univers, fiinta omeneasca a atins ultimul ei
stadiu de evolutie, cAind nu mai poate suferi modificari bio-
logice, ci doar ontologice, fiind predestinatd unui tragic si
chinuitor destin creator si condamnata astfel sd traiascd
vesnic ,intru mister si revelare”, incercand sd-i smulga Ma-
relui Anonim, din cand in cind, cite o mica taind ,din co-
rola de minuni a lumii”.
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Dumitru Radu Popescu - 85
Constantin CUBLESAN

Un dramaturg uitat. O felie din creierul lui Ein-
stein

eprezentata scenic, piesa lui Dumitru Radu Popescu,

O felie din creierul lui Einstein (Editura Scrisul

Romanesc, Craiova, 2005) s-ar evidentia (asa cum de

altfel si este), ca ,0 comedie teribilda”, dupa cum se
exprima Aurelian, unul din personajele acesteia, referindu-
se la intriga dezvoltatd alambicat de autorul ei, intrigd mar-
catd de ,grotescul” amuzant, dupa expresia acelasi Aureli-
an, intr-un alt moment al desfasurdrii subiectului.

Tudorita e o femeie liberd, abandonata candva de barba-
tul cu care trebuia si se cdsdtoreasca, cel care i-a facut un
copil, pe Gigel, si care a disparut, a plecat in lume ldsand-o
ca pe o altd Penelopa, asteptand sd revina. Sub semnul ero-
inei antice este reprosul pe care i-l face ea lui Aurelian, in
momentul cand, dupd cdtiva ani, il intdlneste, ca din in-
tamplare, in piatda, aducandu-1 apoi acasad pentru a-si vedea
si recunoaste copilul -, Tudorita: Asteptandu-mi barbatul
disparut... Da, Ulise al meu mi-a turnat un copil si-a plecat
in razboiul (rdde)... privatizdrilor, lasindu-ma cu al meu
razboil... Stii ce ficea Penelopa, batutd zilnic la cap de cei
120 de regi petitori-sacali, care voiau sd-i haleasca si aminti-
rea sotului ei rdtdcit prin lume? Mi-a spus Gigi: destrama
noaptea ce tesea ziua, destrama, in gand, toate povestile
sacalilor, toate ideologiile si sexologiile lor!...” E parabola pe
care dramaturgul isi construieste intriga piesei. Tudorita, in
varianta actuald, nu e o Penelopa nostalgicd. Ea isi accepta
petitorii, pe care ii prezinta cinicd fiului ei, Gigel, un copil
supradozat, care la o varstd fragedd nu doar ca a studiat
prin scoli dar si-a luat si doctorate (,Tudorita: Gigele, cate
doctorate ai luat? Gigel: Patru. Si acum m-am finscris la al
cincilea, in care propun un nou model matematic al Uni-
versului”); evident e o ironie sarcasticda la adresa modei
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doctoratelor luate de mai marii politicieni ai zilei. Adusi
acasd, toti acesti pretendenti pasageri sunt prezentati ca
fiind, fiecare, tatdl copilului, dar ei dispar curand, oarecum
misterios, iar Gigel le face, cate o... statuie, depozitatd in
casd dupa o perdea (,un fel de muzeu de ceard”) - ,Gigi:
Mie mdmica imi aduce numai tdtici. Aurelian: Si ce s-a
intamplat cu antemergdtorul meu... tatic? Gigi: A fost o
intreagd tragedie! A mancat, din nebdgare de seama, salata
cu flori de matraguna proaspete - si s-a dus, fericitul, la
Dumnezeu. Aurelian: Si antemergatorul antemergatoru-
lui? Tudorita: A plecat sd cumpere paine, cu Andritoiu; I-a
prins furtuna, l-a luat pe sus - tornada, frate, tornada! Si
aproape patru luni l-am crezut mort. Din pdcate si el si-a
pierdut memoria si n-a mai stiut cine este (...) Aurelian: Si
tdticul de dinaintea acestor tdtici? Gigi: Acela era unchi:
Samson. Nu era tatic sutd la sutd, era surd de urechea stan-
gd... Insd era bun la suflet, canta la acordeon si fierbea po-
rumb necopt... Aurelian: Si inaintea acordeonistului? Gigi:
Un tdtic de la drumuri si poduri... Mereu era pe drumuri si
pe la poduri. Tudorita: S-a dus in drumul lui cel vesnic. De
fapt nu era inginer, ci frizer (...) Gigi: Si le-am aprins cate o
lumanare” Apoi, adresandu-i-se direct lui Aurelian: ,Am un
ceai de mdtrdgund foarte gustos. Vrei un ceiut? Aurelian:
Multumesc, nu!”

Disparitia lui Aurelian inainte de a se casatori cu Tudori-
ta, se datoreaza unei clipe pe care acesta a savarsit-o si care
este datd in vileag acum - ,Aurelian: Ma-mbrac. Nu vreau
sd md gdseascd fiul nostru in popoul gol. Ar fi jenant sa-si
vadd tatdl... gol. Tudorita: Ar fi bine. Si, poate, in fundul gol,
i-ai povesti mai usor cum l-ai sugrumat pe Nicu. Aurelian:
Eu? Tudorita: Tu si oamenii tdi... Ai o gaura neagrd in me-
morie! Aurelian: Da... Tudorita: Nicu era seful hergheliei de
la complexul agricol «Pajura». Nu stiu cum te-ai comportat
inainte de... asasinat, dar stiu cum te-ai purtat dupd moar-
tea lui Nicu. Ai rds, ha,ha,ha. Ca un invingdtor la cursele de
cai? H, ha, ha... ca o bestie (...) Felul tau de a fi cred ca s-a
aratat inainte de a te vedea stab peste herghelia de cai!”.

Si aici, ca In mai toate piesele (si romanele, de aseme-
nea), ale lui D. R. Popescu, se deruleaza un proces mocnit,
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pentru relevarea unui act odios. Faptele sunt relatate, co-
mentate, judecate din diferite unghiuri, din diferite per-
spective din care privesc lucrurile si in care sunt implicate
celelalte personaje. Totul se petrece intr-un soi de tatonare
circulard in jurul intamplarii, acumularea dovezilor, adesea
aparent fara nici o legdturd cu fapta in sine, se realizeazd
prin dialoguri acide, intr-o polemica acutd, cu paranteze in
care sunt abordate aspecte diverse ale vietii sociale, in ge-
neral, politice, culturale, morale, intr-o dezbatere proble-
maticd in care se dezvdluie si se afirmad caracterele in adeva-
rata lor infdtisare. Temele acestor acolade, sunt variate, de
la moarte ca fatalitate, la civilizatia opresiva (,,Gigi: Cu cat
civilizatia prospiteazd mai mult, noi devenim mai mult o
turmd ingdlatd in lucruri care nu ne sunt de folos. Aureli-
an: Masinute, barcute, casute mii si stele faclii! Gigi: Singu-
ra noastra realizare - inutilitatea noastrd”), da dragoste, la
religie s.a. Metafora muzeului in care oamenii sunt fixati
intr-o atemporalitate si intr-o inactivitate fantomaticd, se
impune ca una ce caracterizeazd lumea contemporana:
,Gigi: Te uiti prin atelierul meu... abisal... iti zici tu - si te
ingrozesti, vazand mumii pe tocuri cui, barbati travestiti in
muieri cu parul vopsit in rosu si albastru, femei in uniforme
de generali chinezi, femei de cauciuc, tinute in brate de
marinari nordici... Un bal al fantomelor, o orgie a morti-
lor”).

Comedie cu un fond macabru, O felie din creierul lui
Einstein se deruleaza in maja moralitatii cuplului parental,
cu replici polemice la adresa lumii contemporane, intr-o
viziune ridicold si persiflantd asupra conditiei cotidianului
existential, marunt si anost, in care se consuma vicios soci-
etatea actuala.

*

PISICA OARBA CU CLOPOTEI

In intentia autorului, piesa Pisica oarba cu clopotei
(Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2005), vine in continu-
area celeilalte, O felie din creierul lui Einstein, urmand
aceeasi ideaticd si acelasi conflict, doua dintre personaje
ramanand identice (Tudorita si Gigi) si avand un dezno-
ddmant oarecum similar. C el de al treilea fiind Aristide
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care apare, asadar, in locul lui Aurelian (din precedenta)
care a urmat soarta celorlalti soti, pe care Tudorita fi raco-
lase in timp, prezentandu-i pe rand lui Gigi ca fiind posibilii
lui tati -, Gigi: Asta e mami. Mami sund de doud ori! Poate
mi-a adus un alt tdtic (deschide usa) A, bine ai venit Aristi-
de, tatal”.

Abandonatd candva, inainte de casatorie, Tudorita l-a
crescut pe Gigi, un copil supradotat intelectual, singurd, in
speranta cd la un moment dat isi va recupera partenerul,
aducand in casd diversi indivizi pe care ii recomanda ca
fiind posibilii tati ai acestuia. Gigi, care nu e strdin de dispa-
ritia lor - tratandu-i cu ceaiuri de mdtragund - le-a facut
tuturora cdte o statuie, inainte ca ei sa dispard definitiv,
alcdtuind astfel o intreaga galerie de portrete grotesti, un fel
de muzeu al figurilor de ceard, tinute expozitional, dupa
perdea, in casd. Fiecare dintre acesti indivizi isi are insad o
poveste a vietii sale, ascunzand o culpa (o crimd), pe care,
odatd ajunsi in casa Tudoritei, sunt nevoiti a o divulga, in
urma unei confruntdri directe cu femeia care le cunoaste
biografia, si care angajeazd, in perspectiva unei virtuale
purificari a posibilului sot, un veritabil proces moral al aces-
tuia. Aristide se dovedeste a fi un afacerist de mana micd,
un farsor la o adicd, amestecat in tot felul de incurcdaturi
economice nu numai: in demascarea teroristilor de la revo-
lutie, in mineriadd, in traficarea unor fete in Turcia etc.,
ajungdnd si calugdr impostor, organizand scoaterea diavoli-
lor din fratele Ioachim, pe care il omoara crucificat (,Gigi:
Afld cd am aflat si eu ceva grozav le la... /aratd in sus/. Aris-
tide: Nu ma indoiesc. Despre moartea staretului Ioachim!
Gigi: Nu, despre cei sase morti in mineriads... care erau
morti cu doua zile inainte...Ce-i cu Ioachim? Aristide: Im-
preund cu patru cdlugdri... am vrut sd scot diavolii din el...
/.../ N-am reusit destul ... fiindcd leronim, cand 1l tineam
noi pe o cruce si incercam sa ii scoatem diavolii din el... a
murit! /.../ L-am asasinat eu pe binefdcatorul care m-a pri-
mit in mdndstire si in care au intrat mai apoi diavolii?... Am
omordt eu un cdlugar care avea incredere in mine,
invdtdndu-md sa md rog lui Dumnezeu? /.../ Am urlat prin
manastire, dupa ce el a decedat, pe crucea intinsa pe ci-
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mentul din pivnita, ca sd ardt cd eram inconstient de ce se
intamplase” etc.).

Piesa e o drama in regim grotesc. Ca in toate piesele (dar
si in romanele lui D.R. Popescu), pand la ajungerea, in final,
la dezvaluirea crimei odioase, se vorbeste mult, personajele
dialogheazd abundent, facind mari paranteze, cu trimiteri
la fapte si intdmplari din viata de toate zilele, la contextul
social, moral si politic nu mai putin, in care se fixeaza dez-
baterea dramaturgica. Accentele ironice si persiflante nu
lipsesc. Astfel se contureazd o atitudine polemica si... de-
mascatoare, un angajament de criticd sociala si morala.
Numai cd, de prea multe ori trimiterile de acest fel, au as-
pectul unor relatdri de felul ddrilor de seamd, greu de su-
portat scenic si cred cd in bund parte acestea constituie si
obstacolul pentru care textele lui D.R.P. sunt greu de inter-
pretat actoriceste si regizoral, de-o potriva. latd, bundoara,
o astfel de scena...de anchetd: ,Tudorita: S-a spus cd «Si-
dex» Galati e gaura neagra a economieil... Dar fabrica de
prezervative era tot gaura neagrd a economiei romanesti?
Au luat italienii toatd productia de prezervative? Aristide:
«Sidex» inregistra zilnic pierderi de un milion de dolari!
Gigi: «Sidex» inregistreazd azi profituri de 14.000 milioane,
cifrd de 7 ori mai mare decat pretul cu care Mittal Steel a
cumpdrat combinatul acum doi ani! Tudorita: Cine a anga-
jat... tranzactia? Iti spun eu: cine a aranjat si privatizarea
uzinei de prezervative. Vindeam marfa in toata Uniunea
Sovieticd, in tdrile arabe, in Africa...Aristide: Mami, indianul
n-a investit... A facut un singur lucru: a ras firmele-cdpusa,
care incdrcau cu cinci dolari tona de metal produs. Tudori-
ta: Tati, trecerea de la un milion de dolari pierderi pe zi la
un milion de euro castig pe zi, aratd ce? Iti spun tot eu:
tdampenia romadnilor, care nu sunt in stare sd-si administre-
ze averea! Gigi: Firmele-cdisd, mami! Ai uitat ca prin ele isi
trdgeau partea lor si hotii aflati la putere? Tudorita: S-au
dobandit averi mari pe cdi necinstite? Asta e intrebarea. De
ce taci, tati? Te-ai parlit la Galati, ca erai si tu amestecat in
ciorba aia de potroace, dat italienii te-au parlit groaznic. Cu
prezervativele!”
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Textul e, fara indoiala, pamfletar, incisiv si chiar daca e
tangent la afacerile oneroase de care este invinuit Aristide,
ele sunt greoaie, chiar dacd au spirit polemic. Oricum insa,
piesa e virulenta, agresivd in subtextualitatea ei de criticd
morald, sociala. Personajele au un umor negru in confrun-
tarea dintre ele, replicile par lipsite de sens, dar au absurdul
lor scontat, ceea ce conferd dialogurilor o dinamica specta-
culoasd prin tocmai aducerea in dezbatere a unor argu-
mente imprevizibile, colaterale, in logica unor parabolice
factologii analoge - ,Aristide: Eu sunt un om liber, nu ma
atasez nici de familie, nici de patrie, nici de Dumnezeu, ha,
ha, ha... Tudorita: Tati, Gigi nu vrea sd te intimideze...
Cum e el plin de umor, poate sd-ti spund ceva din istoria
mumificarii omului de catre om!... Pe mine, bundoard, in-
totdeauna m-a interesat Lenin! Gigi: Mami, ti-am mai
spus... Lui Lenin nu in timpul rdzboiului, cand I-au dus in
Siberia, i-au scos inima, matele... Savantii sovietici, experti
in mumii, i-au scos organele, ehei, la inceput!... Ma refer la
organele interne. Erau buni crestini, cu frica lui Dumnezeu
si a politiei. Nu i-au dat inima si creierii la cdini, cum mint
niste gazetari burghezi!” Etc. Comicul rezultd din asemenea
comentarii aparent ilogice in raport cu subiectul propriu-
zis al piesei, element propriu stilului acuzator si zeflemitor,
in acelasi timp, al dramaturgului. E un procedeu ce tine de
originalitatea perspectivei sale de abordare a conflictelor,
fixate in regim actual, fara exceptii.
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Mihai Barbu - 70

vent al Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca,

Facultatea de Filologie, sectia romand-franceza. Doc-
tor in filologie al Universitdtii ,Babes - Bolyai” cu o teza
despre ,Scriitorul subteran. Studiu de caz lon D. Sirbu”
(coordonator prof. univ. dr. Ion Vartic). A fost profesor in
invatamantul secundar la Petrosani si Petrila. Director al
Liceului de Informaticd Petrosani intre 2008 si 2010. Pu-
blicist comentator, redactor-sef si director al cotidianului
»,Matinal” din Valea Jiului intre anii 1993 si 2000. Director
al saptdmanalului de satird politicd ,Revista X. Toti are
dreptate”, editat de cotidianul ,Romania liberd” intre 1993-
1995. Pana in 1989, Mihai Barbu a ales sd se exprime prin
desene umoristice fard cuvinte participand, in acest sens,
la o seamd de prestigioase saloane internationale. Dupd
Revolutie a renuntat la aceastd forma de exprimare, a scris
intens in presa locald si centrald, a infiintat si promovat
publicatii locale (vezi “Istoria jurnalismului din Romania”,
volum coordonat de Marian Petcu, Polirom, 2011) pentru
ca, in final, sa scrie cartile enumerate mai jos.

Este autor al volumelor: Istoria secreta a literaturii ro-
mdne (primele 111 cazuri), editura Cameleonul, Petrosani,
1996; Dictionarul personajelor petrilene din opera lui Ion D.
Sirbu (Ed. Genesis, Petrosani, 2002); Mitologia minerului.
Varianta neconventionald, Editura pentru Studii Europe-
ne, EFES, Cluj-Napoca, 2006; Memoriile lui Ion D. Sirbu. O
reconstituire, Editura Autograf MJM, Craiova, 2011; Cum-
pdr intelepciune sau 7X7=44?, Editura Autograf MJM, Cra-
iova, 2013; Memoriile lui Ion D. Sirbu. O reconstituire sau
Roumain Gary. A la recherche du temps foutu (editia a II-a
revizutd si addugitd), Editura TipoMoldova, lasi, 2013;
Autobuzul care voia sd treacd Dundrea cu elicopterul/ Re-
portaje si studii de caz, Editura TipoMoldova, lasi, 2013;
Omul care a descoperit Tara Dinozaurilor Pitici/ Cdaldtorii-
le. Reportaje si mdrturii, Ed. TipoMoldova, 2015; The name

S -a ndscut la Petrosani, in ziua de 11 mai 1950. Absol-
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of the dog sau America in 8o.000 de cuvinte, Editura Cor-
vin Deva, 2017; Iubire, bibelou de portelan sau 66 de poezii
plus 3/ Cei ce fuck Triunghiul Dragostei/ cu ilustratii de
Marilena Nardi, Editura Autograf MJM Craiova, 2019; Nu
trageti, sunt reporter!, Editura Autograf MJM Craiova,
2019. (Ultimul volum a adunat, intre copertile sale, peste
60 de reportaje literare publicate, de-a lungul timpului, in
revista ARGES din Pitesti.

A coordonat volumele Dupd 20 de ani sau Lupeni 77-
Lupeni 97. (Cu o prefatd de Emil Constantinescu), Editura
Matinal/ Cameleonul, 1997; Dictionarul scriitorilor din
Vale, Ed. Matinal/ Cameleonul, Petrosani, 1999; Co-autor
(cu Marian Boboc) al volumului Lupeni 77. Sfdnta Varvara
versus Tanti Varvara. (Cu o prefatd de Traian Basescu),
Editura Fundatiei pentru Studii Europene, EFES, Cluj Na-
poca, 2005. Editia a doua a apdrut la Editura Corvin din
Deva, in 2006. Citat, cu cartile despre greva de la Lupeni
din anul 1977, in capitolul Miscdri muncitoresti din rapor-
tul Comisiei prezidentiale pentru Analiza dictaturii comu-
niste din Romania/ Raport final, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2007 si in manualul alternativ O istorie a comunis-
mului din Romdnia, Editura Polirom, lasi, 2008.

Premii Premiul revistei Arges pe anul 2012 pentru re-
portaj literar (Domnului Mihai Barbu, pentru revigorarea
unul gen literar, sub deviza Dacd reportaj nu e, atunci de
unde poveste?), Premiul Poesis la Festivalul Sensul iubirii,
Turnu Severin, 2019 si Premiul Exclusiv, Petrosani, pentru
excelenta in activitatea culturala in anul 2019

In calitate de consilier local a promovat doud proiecte
culturale: Petrosaniul meu/ 39 de scriitori despre..., Editura
Autograf MJM, Craiova, 2017 si Ziua mondiald a poeziei la
Petrosani (Antologia 12 poeti & 120 de poezii triunghiul
poetic Petrosani, Tg. Jiu & Craiova, Editura Autograf MJM,
Craiova, 2019)

A colaborat cu revistele: Arges, Steaua, Apostrof, Tri-
buna, Discobolul, Banchetul, La Mongolu, Conta, Pro Sae-
culum, Rdastimp, Autograf, Actor/Promotor, Strict secret si
»Revista X. Toti are dreptate dreptate” (saptamanale edita-
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te, in anii 9o, de ,Romania liberd”) precum si la o seama
de efemere publicatii locale.

Au scris despre Mihai Barbu: Mircea Zaciu, Alex Stefa-
nescu lon Vartic, Serban Foarta, C. Stdnescu, Nicolae
Coande, Nicolae Prelipceanu, Nicolae Oprea, loan Lascu,
Dumitru Velea, Valeriu Ratd, loana Lupu, Cristian Lunel,
Ruxandra Cesereanu, Mircea Stancel, Ovidiu Pecican, An-
tonio Patras, Diana Blaga, Petrisor Militaru...

Poeme de Mihai BARBU

Sapte. Teme pentru cei cu carte
Regretele tardive si Visul himeric

plul Literaturii.
Nu voi mai avea timp sd patrund prin Mdreata Poartd
Centrala,
nici prin Porticul Grandios, nici prin Poarta Atingerii Virtu-
tii si nici
prin Poarta Marii Izbanzi. I-as cere, insa, voie Regelui Filo-
sof .
sd-mi ingaduie sd trec, umil si neobservat, pe Poarta Impli-
nirii Talentului.
Acolo m-as fi pus cu burta pe carte, cot la cot, umdr langa
umar,
cu sirul nesfarsit de studenti, de la 1070 si pand-n zilele
noastre,
cdt sd pot ajunge si eu un dascdl pentru alte zece generatii.
Asa precum Pestele-Crap 1si doreste sad ajunga ditamai Dra-
gonul
si visul nu i se pare deloc himeric, la fel voiam si eu sa-mi
implinesc
destinul. Si sa-mi oglindesc chipul inteleptit de cartile de-
nvdtdturd
in Fantdna Limpezimii Celeste. lar de acolo si pAna-n Gra-
dina Stelelor

Sunt prea batran pentru a mai intra, triumfal, in Tem-

Discobolul/2020



Aniversari

sau in Curtea Inteleptilor nu mai era decat un pas, domnule
Armstrong.
Stiu, unul mic pentru om si unul urias pentru omenire...

Destinul, de-o parte si de alta a strazii noastre

Ne-am ndscut si am crescut de-o parte si de alta

a strazii Republicii, o strada ce strabate o buna

parte din planeta noastrd domestica.

Biserica ta era pe partea mea de stradd,

Biserica mea era pe partea ta de strada.

Cred c-asa a vrut A Toate Ziditorul...

Cand ne-ntalneam ni se incrucisau,

ca douad sdbii gata de luptd, drumurile.

Ne priveam in ochi si taceam pret de o clipa.

Nu mai mult. Cam cat sa zboare printre noi un inger...

Numele lor de pe buzele noastre

Mehmet al II-lea a cucerit, la 21 de ani, cetatea
Constantinopolului ca lumea sa-si aducd, mereu,

aminte de el si de luna sangerie care i-a dat

semnalul biruintei sale finale.

Toate capetele incoronate si-au dorit asta.

To be remerbered. Sd fie pomeniti. Queen Mary a ajuns

o crema de whisky, special reserve, extrem de

echilibrata, care are o dulce si suava aroma.

Regina e si garantia unui fin si rar scotch whisky.

E un amestec eclectic de malt si cereale de calitate.
Impardteasa Sissi si-a imprumut numele

unei mini sunci de porc cu doar 1,5% grasime

si altor, multe, sunci din pulpd de porc si din piept de pui.
(Nu incercati sa intrati mai mult in subiect,

membrana lor e artificiala si, prin urmare, e necomestibild.)
Barbatul ei, ditamai imparatul Franz losif, e numele si eticheta
unui ulei extra virgin si nefiltrat. Kaiser Franz losef exclusive
se vinde doar in sticlute de 500 de mililitri.
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Azi, toti, martor mi-e Dumnezeu, toti si-au atins scopul,
Toti si-au implinit, cu varf si-ndesat, visul cel himeric.
Sunt, acum, zi de zi, pe buzele tuturor..

Despre Rino de la Zoo

Cum poti sd fii atdt de urdt?, l-am intrebat,

uitandu-ma fix in ochii lui, pe rinocerul cel cornos de la
Zoo-ul nostru din colt. Cum poti sd fii

atdt de nepoliticos? Cum? Vezi c-o sd vorbesc cu

Eugen Ionescu si-o sd te facd, demiurgul din el,

dupd chipul si asemdnarea mea. Si o sd fii la fel

de frumos si la fel de faimos ca si mine...

Sfatul dezinteresat al celui patit

te sfatuiesc sd nu te apuce seara prin coloniile

de dincolo de calea ferata ce fac parte integranta

din zestrea orasului nostru colonial.

e bine sd nu cadd noaptea peste tine pe cand strdbati
centura de castitate ce strange ca-ntr-o menghina
buricul targului nostru.

sa nu intri-n vorba, la nicio ora din zi

sau din noapte, cu golanii care vor sa-ti schimbe banii.
mai bine sa te adapostesti impreund cu cdinii rdzboiului
pe care-i are in grijd, in timpul dintre doud mandate,
vesnicul primar al orasului nostru subteran...
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Dumitru Toma 7o

Toate ca intr-o poveste

E-atat de aproape izbanda de noi,
Cum se-mpleteau vegnicia cu moartea
In vremea in care eram amandoi

Si cunosteam vremuiala si partea.

lar dacd m-arat si minte mai tii,

N-ai cum sd mai scapi din focul subtire,
C4d toate din toate cate le stii

Se scutur in roud si-ncep sd respire.

Lasa mireasma din care se face

Vrejul ce creste sa spund cum este
Somnul in osul in care se tace

Si-n care sunt toate ca-ntr-o poveste...

Si cate petreci, le vezi, si le-auzi,
incearca sd pund mdaduva-n pai,
Cd umbra ta rard cu mugurii cruzi
Este speteaza rupta din rai.

Ma mistui in voi

Eu sunt chiar aici si ma mistui in voi.
E negru pdcatul crescut intre noi
Cum este lumina scursa in vama,
Noapte intdie de care mi-e teamad.
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lar firul de care-atarnam poate nu-i
Decat o sindrild uscata-ntr-un cui,
Care-nverzeste intruna in mine,
Calea sd spele si rdul din tine.

Sa fie ce este ca la inceput,

Visare in vremea din care-am cdzut
Zbucium strdverde in umbra argilei,
Urma stalcitd in inima zilei.

Din mine e somnul

in mine e dorul, din mine e somnu',

A mea este teama ce-o credeti din Domnu’
Cd Domnu si timpul si spatiul sunt eu,

- Ce curge de-atuncea, din Sine, mereu.

Si calea o stie si-o bate doar harul

Cand poartd din miezu-i slava si-amarul
In cAmpul ce-si scutura florile-n ie
Si-asteapta suflarea ce pare sd vie.

De unde-n ascuns ursita o cheama,

O poarta in san si-o leaga cu teamd

In cantec subtire, cd strAnge cand scapi
Din focul si spuza iscate din apa.

Au fost desteptate fara de vrere

Aratd-te-ntruna celui ce sunt,

Ca-si stie simanta si truda-n pamant
Si rasul si plansul din umbletul tau,
In palma si rostul care-ti sunt eu.
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Intoarce-mi verdeata si somnu-napoi
Si vino la sfada, la umbra din noi,

Sa fii intre toate din cite mai sunt
Cum eu le-am ldsat adormite-n cuvant

Si-au fost desteptate fara de vrere

Sa guste amarul, sd rabde, sa spere,

Sa tulbure vremea, sa caute chipul,

Sa creascd sudoarea cum vanturi nisipul.

Somnul sa fie in Sine

Sparge-te, cerule, cd veghea te-aduna
In patima noastrd, te tese o spuma.
Strang apele-n tine si in hau te supun,
Pamantul din fire ndzuiesc sa-1 adun.
In Unu si fie tulpinile toate,

Bezna strdverde, cu suisul in spate
Perechi cate doud din perechea de trei
Isi afli odihna doar la mine-n temei

Si randuri de randuri limpezite prin voi
Le orandui din mine cu mult in apoi.

Sunt batran, obosit de umblare si larg,
In colibi la mine voiesc si ma trag.

Si pacea sa vind precum se cuvine,

lIar somnul din Unu s4 fie in Sine

Tot harul si vraja dintru cele ce sunt
Intrupeazi-se-acolo cu mine-n cuvant.
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Paul Goma

Liana CRISTEA

An luna martie, lumea culturala din tard si strdinatate a
fost zguduita de trecerea in nefiintd a luptatorului anti-
comunist de rezonantd mondiald Paul Goma. Socotit de
catre Eugen Ionescu un ..Solienitan al romanilor”, Paul

Goma apare ca cel mai ..drept” scriitor postbelic, regasit in

ipostaza adevaratului model.

Dominat intreaga viatd de zbucium si cdutdri. scriitorul
Paul Goma a fost emblema omului direct. integru si rareori
incomod. A cdutat in permanentd dreptatea si nu a gdsit-o,
intrucat nu a acceptat sd facd compromisuri.

Anii adolescentei lui Goma nu sunt deloc mai linistiti. Da-
cd 1n 1946, intra prin concurs, ca elev bursier, la Scoala Nor-
mald ,,Andrei Saguna” din Sibiu, in anul urmdtor se trezeste
elev in clasa a VII-a de ,,Ciclu Doi” la gimnaziul din $eica Ma-
re, judetul Tarnava Mare. In tot acest timp de incertitudini si
modificdri ale reformei invdtdmantului, elevul de gimnaziu
devine copilul nimdnui. Tatdl si mama sunt ridicati de Securi-
tatea nou infiintatd si inchisi la Medias, fard explicatii, dar nu
pentru multd vreme. Evenimente tot mai neprevazute ingreu-
neaza existenta tandrului Goma. In mai 1952, elev in clasa a X-
a, este convocat la Securitatea din Sibiu si retinut 8 zile, sub
pretextul ca a vorbit despre partizani, iar in toamna aceluiagi
an afld cd a fost exmatriculat din toate scolile din tard. Singura
institutie, insd, ce-i ofera sansa absolvirii este liceul ,,Negru
Vodd” din Fagdras. Abaterea de la ,,calea cea dreaptd”, precum
si participarea la revolta de la Budapesta din 1956 vor avea
drept consecintd doi ani de inchisoare la Gherla si Jilava, ur-
mati de domiciliul fortat in Bardgan. Opozant declarat al re-
gimului comunist, Paul Goma este cel care a initiat Miscarea
pentru Drepturile Omului pe modelul Chartei 77 creatd de
mai multi intelectuali cehoslovaci. Numarul total al semnata-
rilor a trecut de 200, doar 10 dintre ei fiind fosti detinuti poli-
tici si un singur scriitor: istoricul si criticul literar Ion Negoi-
tescu (constrans ulterior sd retracteze, in urma amenintdrii de
cdtre Securitate cu un proces de moravuri). Faptul cd majori-
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tatea absolutd a semnatarilor au fost oameni simpli, aratd, pe
de o parte, cd actiunea - care va fi numitd de ziaristi ,, Miscarea
Goma”- rdspundea aspiratiilor de libertate, dreptate si adevar
ale celor rnultl Si, pe de altd parte, cd intelectualitatea din
Romadnia, in marea ei majoritate formatd in comunism, nu a
mizat pe Valorile adevarului, binelui si dreptatii regdsite, ci pe
politica regimului comunist insusi. Rapit de mai multe ori de
pe stradd, i se propune sa accepte emigrarea: ,,Scapam noi de
tine, scapi si tu de noi!”, dar Paul Goma nu este de acord. Con-
statand, 1nsd, cd nu mai poate avea vreo legaturd nici cu exte-
riorul, nici cu interiorul, se decide sa accepte invitatia PEN
Clubului International de a cdldtori in Occident. Astfel c4, la
20 noiembrie 1977, Paul Goma cu sotia, Ana-Maria si fiul lor,
Filip-leronim, pleacd pentru totdeauna din Romdnia. Sosesc la
Paris cu pasapoarte turistice si cer imediat azil politic.

Si ca azilant politic, Goma isi continua activitatea sub sem-
nul protestului si al demascdrii. Neobosit, el isi spune opinia,
ia pozitie fata de evenimentele politice si culturale din Roma-
nia, polemizeaza cu persoane particulare, colegi, scriitori, ca si
adversari de altddata din aparatul comunist. Atacurile sale
duse si aici prin scrisori deschise si personale, prin declaratii,
emisiuni de radio sau articole de revistd nu numai cd sunt susti-
nute printr-o limbd acuzator-demascatoare, acida, dar se disting
prin franchetea socanta in denuntarea numelor si prin expresia
directa a judecdtilor. Parasind Romania. Paul Goma continud sd
publice texte in traducere Dans le cercle (1977), Garde inver-
se (1970), Le tremblement des hommes (1979), Les chiens de
mort (1081), Chasseé-croisé  (1083), Bonifacia (1086). Le  calidor
(1087). toate acestea fiind bine primite de criticii literari de peste
hotare. Dupd cdderea dictaturii comuniste a publicat in limba pe
care a adorat-o Patimile dupd Pitesti (1990), Sabina (1993), Roman
intim (1004) si altele.

Nu am enumerat toate titlurile cartilor scrise de Paul Go-
ma pentru cd nu vreau sd scot in evidentd atat amploarea ope-
rei sale, cat mai ales argumentul ipocrit menit sd evidentieze
modul las adoptat de catre cei din breasla sa.

Marele nostru disident s-a comportat in intreaga lui exis-
tentd ca un erou, iar prin viata si activitatea sa a rdmas o em-
blema a demnitatii, corectitudinii, respectului si pretuirii.
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Mihai BARBU

A fost odata ca niciodata:
Pastele in familia regala a Romaniei

omdnia moderna a avut patru regi: pe Carol I, pe

Ferdinand, pe Carol al II-lea si pe Mihai I. Primul

nostru rege se trezea la ora 5,00 dimineata si la ora
6,00 i se servea micul dejun. Era, de cele mai multe ori,
singur la masa. Cateodatd 1i tinea companie regina
Elisabeta. Pranzul, la Sinaia, era fixat la ora 12. La
Bucuresti, dejunul incepea la ora 13. In fiecare duminica si
miercuri, Regele si Regina 1i aveau ca, oaspeti, pe principii
mostenitori. Pranzurile regale nu erau nici abundente, nici
prelungite. Carol I a ficut cea dintdi caldtorie la Sinaia pe
cand era doar Principe al Tdarilor Romanesti. Asta se
intdmpla in ziua de 21 iulie 1866 si evenimentul se afla
consemnat in jurnalul viitorului Rege al Romaniei: “De la
Baicoi drumul duce pe o sosea frumoasa prin Campina si
Comarnic, la Sinaia. Revarsdrile de apa din anul 1865 au
stricat multe poduri de piatrd, asa cd drumul duce adesea
prin albia rdului de bolovani. Dincolo de Comarnic, unde
drumul trece sus deasupra Prahovei pe-o coastd de munte,
apa a ajuns anevoie de trecut si chiar primejdioasd din
pricina insemnatelor prébusiri de stancd. Dar dibacii
surugii trec cu neobositii lor cdisori prin cele mai vrajmase
locuri. Indats s-a deschis valea si singurateca mdnadstire
Sinaia s-a aratat ochilor. Au inceput, neasteptat, sd sune
clopotele”. Calugdrii si staretul schitului se arata in fata
domnului si 1i infatiseaza Crucea si Evanghelia. Urmeazad o
scurta slujbd in bisericd. Cum ceasurile aratau ora 7,
monahii isi invita oaspetii la cind. Cezar Petrescu ne spune
in cartea sa intitulatd “Cei trei regi” ca “lista méncérurilor
nu e tocmai bogata: mamahga pastrav1 si pui”. Pdinea o
aduseserd calatoru cu dansii, “caci prin partea locului nu
se gisea nimic”. Cezar Petrescu socoteste sirdcia cu
absenta painii din meniul monahilor din zond. “Un schit
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unde nu se afla o pdine” i se pare scriitorului un varf
suprem al decadentei gastronomice. Apoi scriitorul face o
comparatie adecvatd intre imaginea locului, ca etalon, cu
imaginea tarii, in general: “Asa era Sinaia cea singuraticd,
ascunsa in pustietatea codrilor, la poala Bucegilor, in anul
inceputului de domnie. S-ar putea spune ca arata dupa
chipul si asemanarea tarii din acea vreme, cum o cutreiera
Domnitorul cel nou in postalionul manat de surugii peste
vaduri bolovdnoase de apd si campii fard sleauri batute”.
Carol gdseste locul potrivit pentru o resedinta de vara din
cidteva motive binecuvantate: la Sinaia era munte, era
tacere, era rdcoare, erau fosnet si mireasma de brad iar
toate acestea se gaseau nu prea departe de Scaunul tdrii.
Domnitorul nostru ajunsese sa indrageascad “popasurile pe
pajistea din poiand, cu masd intinsd vandtoreste pe iarba”.
Ca sd-si ridice un palat “a pus la mijoc avutia sa, a
imputinat cheltuielile de la Curte, s-a stramtorat si a
izbandit”. O asemenea constructie a adunat laolalta, ca la
un modern Turn Babel, 14 porturi, 14 neamuri, vorbind tot
atdtea limbi ale pamantului: “zidari italieni, carutasi si
lucrdtori de pamant romani, salahori tigani, albanezi si
greci invatati in tdrile lor muntoase sa sape la gropnitele
din stincd, nemti si unguri dulgheri, turci arziand
caramida, cehi cioplind treptele de piatra si pietrele de
boltd, frantuji desenand podoabele zidurilor si potecile
gradinii, englezi mdsurand planul si infigdnd semnele de
lemn.” Cinele erau comune si prelungite. Cu acele ocazii,
crede Cezar Petrescu, “se indltau cantece aduse din
indepdrtate tinuturi cdci fiecare isi poartd tara in inima sa
si in cantecul sdu de-acasa.”Cand, in 1883, castelul a fost
terminat, Carol I a ciocnit un pahar de vin roméanesc “in
cinstea si pentru fericirea Romadniei”. Cu acea ocazie,
Vasile Alecsandri a inchinat si el in numele tarii si a rostit,
ca un mare poet, o urare pe masura: “Din strdmosi, cand
un Domn sau un boier mare intra in casd noud, poporul se
adund in fata usii si 1i ureazd: - Sa ai atdtea cinstiri si
atdtea biruinte cate grinzi si cardmizi sunt in casd; atata
fericire si atata slava cdte graunte de nisip sunt in ziduri.
Aceeasi urare o facem, astazi, in numele poporului intreg”.
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Ceaiul de la ora 5. Cu regina Maria

Cand Ferdinand si Maria au ajuns Regele si, respectiv,
Regina Romaniei au schimbat cateva din obiceiurile Casei
Regale in materie de gastronomie. In primul rand, regina a
introdus Ceaiul de la ora 5 (Five o’'clock tea) Daca sub
regele Carol I, nici un bucdtar nu rezista mai mult de un
an, principesa Maria a adus in anul 1930, tocmai de la
Coburg, pe bucdtarul-sef Edner (un mare specialist in
pateurile din ficat de giscd si iepure). El a rezistat in
functie aproape 30 de ani. Misiunea lui s-a incheiat odatd
cu moartea Reginei inimilor noastre. Micul dejun, sub
regele Ferdinand, era fixat la ora g iar pranzul se lua la ora
13 si 30 de minute. Fiind familie mare, nu toti membrii
familiei erau deosebit de punctuali. Exemplul lui Carol I
nu a fost deloc molipsitor. La masda se mancau cel mult
trei feluri de mancare urmate de prdjituri, cafea si fructe.
Vinul era, neaparat, indigen. Ferdinand iubea Sinaia la fel
de mult ca si unchiul sau, Carol I. Potrivit lui Cezar
Petrescu, se zice cd, inainte de a-si fi dat ultima suflare,
Ferdinand avea “pe masa de unde s-a desprins ca sd nu se
mai intoarca, o listd de stanjenei pentru grading, scrisa cu
mana sa. Cate feluri de stanjenei sunt? Nenumarati. Iris
germanica, iris pseudodacorum, iris variegate...
Nenumadrati.”

Bucdtari nemti, bucate frantuzesti. Cu tuica,
vinuri, bere si apa romaneasca

Carol al II-lea a continuat traditia culinard a tatalui sau.
Bucdtarii sai erau tot nemti. Unul dintre ei, Iosif
Strassman, a fost elevul lui Auguste Escoffier, considerat a
fi cel mai mare bucdtar al secolului XX. Asa cd putem
spune cd bucdtarii erau nemti dar gdteau dupa gustul
francezului. Carol al IlI-lea nu scdpa nici o zi importantd
din calendarul (oficial sau bisericesc) pe care sa n-o fi
sdrbatorit cu fastul gastronomic potrivit. De exemplu, de
ziua sa, pe 16 octombrie 1936, Carol al II-lea a savurat “un
boboc de ratd rece” numit, in cinstea lui, “Dorinta regelui”
iar, la desert, a consumat o “salata bucuresteand” si un
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parfait “Castelul Foisor”. De la Foisorul regal pand la
gospoddria tardneascd a vremii era o cale lungd, plind de
praf, de santuri pline de ape statdtoare, peste care nu
treceau podete, de garduri care cad singure si de absenta
totald a grddinilor pe langa casa omului. (Nu a
gospodarului....) Regele le cerea supusilor sai un lucru
elementar: sd deschidd larg ferestrele caselor. “Prima
voastra datorie este de a face sd priceapa fiecare cd aerul
nu este un dusman, ci este un prieten. (Constatam cd, in
cele mai multe locuri rurale, nu se deschide fereastra...)
De aici se leagd grija curdteniei lduntrice a casei”.

Paste romanesc la Balcic

In anul 1939, Regele Carol al II-lea impreuna cu suita sa
a sarbdtorit Pastele la Balcic. Suita regald a stat pe malul
marii, la Castelul Reginei Maria, in perioada 1-13 aprilie. La
inceput, cand Cadrilaterul abia intrase in hotarele
Romaniei, “Balcicul de jos nu se facuse. In locul palatului
si teraselor, umblau morile. Plopul cel mare se apleca niste
valuri argintate, pe zeii vechi ai Mdrii nu se temeau de
gdrzi, de barci sau de steaguri, sa se apropie. Un cafegiu cu
fes si cu picioarele goale aducea pe tavd o filigeand
aburind si un rahat venit din insule indepdrtate si se
pierdea de dupa colt, ca intr-o firida. Rdmaneai singur cu
filigeana, cu rahatul si cu zeii vechi ai Marii. Dacd erai
visdtor, visai, dacd-ti placea viata aveai de ce sa razi, de
potrivelile ei sau de tine iar dacd n-aveai putere sd te
ostenesti nici atat, te scufundai in lenea fird gand a
Balcicului”. Asa descrie, poetul Emanoil Bucuta, in Boabe
de grdu, Balcicul inainte de intdlnirea lui providentiald cu
regina Maria. Regina noastrd iubea, la Balcic, totul. Si
acele “prdvdlioare caraghioase, cu marfuri atarnate afard
sau raspandite chiar pe jos” si pe turcii care o saluta cu
gesturi solemne (“mana dusd la inim4, la buze, la frunte”)
si soarele care “binecuvanteazd aceastd toropeald”, si
“strazile lenevoase”, si silueta armonioasd a minaretului
dar, mai ales, e indrdgostitd de marea care luceste “ca un
covor minunat tesut de lumina”. Cella Serghi, in Panza de
paianjen, ne madrturiseste ca Balcicul avea pentru ea “ceva
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din farmecul cuvintelor pe care, in copilarie, le repetam
fard a le intelege sensul si, poate, pe cel al asemanadrii cu
Balbec despre care vorbeste Proust”. O altd doamnd a
spiritului romdnesc, Jeni Acterian, cautd la Balcic
“atmosfera aceea de sat oriental prafuit, cu mirosul
caracteristic al madrii care invdluie totul si calmul blazat si
impietrit al batranilor instalati turceste la fiece colt”. Ea
constata cd “suferintele si bucuriile parcd pierd din
consistentd si nu mai ti-e accesibila decat melancolia, o
poeticd melancolie”. Peste tot pluteste o stare de nepdsare
- mai mult blazatd decat resemnata - pe care o vezi la tot
pasul “in ochii batranilor turci care privesc nemiscat
inainte, parcad in absolut, incat involuntar devii incapabil
de orice fel de violente, fie exterioare, fie lduntrice”. Ei, dar
vremea poeziei feminine a Balcicului a trecut. Sub Carol al
[I-lea filosofia pantecului satisfacut din plin (sau deplin)
trece Tnaintea oricdrei imagini poetice. Nimic nu e neglijat
in aceasta privintd. Acum e vremea ca fructele sa fie aduse
de la Bucuresti special pentru masa pascald. Acolo s-au
regasit, din belsug, mere, pere, banane, portocale si
grapefruits-uri. Mesele regale au fost fost stropite cu
bduturi aduse special tot din Capitald: cognac Napoleon (o
sticld), cognac Brossault (o sticld), vin Pouilly Fuise (din
1929) - 3 sticle, vin Chateau Mirat Barsac (din 1914) - 3
sticle, vin Cheval Blanc St. Emilian (1919) - 3 sticle. De la
Economatul castelului s-au luat 10 sticle de sampanie
Cremat (10 sticle), doud sticle de rom englezesc categoria I
de jumadtate de litru si o sticla rom de casa de o,5 litri. Din
pivnita de consum s-au luat 20 de sticle de Riesling de
Romanesti (productia anului 1937), 20 din Muscatul de
Dobrovat (1936), 20 din Grasa de Cotnari (1936), 20 din
Profiriu de Dobrovit (1937), 20 din Pelinul de Segarcea
(1937), 15 din Burgogne Romanesc (1937), 15 din Cabernet
de Rusetu (1937) si 15 de Malaga, categoria I, de 750 ml. S-a
mai consumat si 5 sticle de tuicd de Glambocelu (din 1931)
si 3 de tuicd Domeniul Coroanei dar si 60 de sticle bere de
Azuga si 150 de sticle de apa minerald Brosteni. S-au mai
bdut incd 20 de litri de must sterilizat si 5 litri de Coca
Cola. Personalul castelului a baut 20 litri de vin rosu de
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acasd si 4o litri vin de Balcic. Ce sd le fi oferit localnicii
augustelor fete? “Locatarii Balcicului oferda tuturor
nimicurile lor si nimicurile marii: scoici in coliere, broaste
testoase pentru bibelouri, inele gravate cu motive
orientale, ibrice, filigene, tave, tigarete tabachere,
purtand toate amprenta orientalismului”. Nu am aflat ce
s-a si mdncat la masa de Paste. Stim, in schimb, cd doar cu
sase luni inainte, pe 29 octombrie, in Castelul pe care il
mostenise de la mama sa, regele Carol al II-lea, impreund
cu suita sa, au avut pe masa, la dejun, cotlete de salau
Nantua, fazan la_frigare, salata Beatrice, budincid Sans
Souci si fructe. In anul 1923, Ziua Nationald (10 Mai) a
coincis cu sirbitoarea Pastelui. Dejunul regelui a fost
bogat si s-a servit, cu acel prilej, ,bullion de pasdre, morun
si nisetru cu sos Ravigot, oud rosii, suncd cu aspic, gelatind
(adicd rdcituri) de pasdre, maionezd cu stacoji si raci,
salata ruseascd de de legume, miel fript, salata verde,
prdjituri, cascaval, portocale, migdale si stafide”. S-a baut
vin Bordeaux rosu, vin alb de Drdgdsani si sampanie.

Paste regal cu 9 persoane in jurul mesei

Potrivit d-nei Stefania Ciubotaru (autoarea unei
documentate cdrti intitulate Viata cotidiand la Curtea
Regald a Romaniei), pe timpul regele Mihai “masa si
alimentatia s-a pliat pe aceleaSI coordonate ca si la curtea
tatdlui si bunicului sau”. In anulig42, familia regala a
oferit, de Pasti, un dejun regal. A fost un dejun restrans la
care au participat doar noud persoane. Meniul a fost
compus din oud de Paste, aperitive, miel fript, salatda de
legume de sezon, pasca si fructe. La cind s-au servit oud
rosii, supa tdrdneascd, saldu rece, sos de maioneza, pascd
si fructe. Tot cu ocazia Pastelui, suita regald a mancat, la
dejun, alivenci moldovenesti, friptura de miel cu cartofi,
salatd, sufleu cu lamaie si cafea iar, la cind, bors de miel,
miel pane cu cartofi, salata si pascd. Dupd cum vedeti
masa suitei era mult mai bogata decat austera masd a
Regelui si a Reginei sale. Poate cd si cumpdtarea
Majestatilor lor i-a fdcut sd atingd, azi, varste absolut
impresionante. Ca sd vd ddm un singur exempluy, in ziua
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de 25 septembrie 1940, la cina regala, regina mamad Elena
si regele Mihai au servit doar oud cu suncd si fructe. Suita
a mancat, in acea zi, vinete tocate, cotlete de porc, salata,
sote de morcovi, compot si fructe. Meniul regal era usor,
variat si consistent. Masa personalulu1 era mult mai variatd
dar mai sdaracd in protelne In meniul lor predominau
legumele iar carnea era in meniul de sarbdtori.

Meniuri de Zilele Maicii Domnului

Nici de marile sarbatori crestine, familia regald nu facea
excese culinare. In ziua de 15 august 1941, de sirbitoarea
Adormirii Maicii Domnului, pe masa regala se gdseau, la
dejun, pilaful de ciuperci, cotletele de porc la grdtar,
spanacul in floare si fructele. Seara s-a servit carne rece,
salatd de sezon, sote de cartofi, legume de sezon, mazdre in
caramel si fructe. Suita regald avea gusturi diferite de cele
ale suveranului. La micul dejun, mesenii au fost serviti cu
traditionala cafea cu lapte, unt, suncd, peltea de zmeura si
miere iar la dejun s-au mancat ochiuri cu mamaligutd,
branza si smantand, rosii umplute, salatd orientald si eclere.
La cind s-a servit crema Permantier, ghiveci de post, porumb
fiert si sarlote. In acelasi an, pe 8 septembrie 1941, de
sirbitoarea Nasterii Maicii Domnului, la masa regald s-au
sevit, la dejun, ceapa verde, ridichi, oud cu maioneza, pateuri
cu carne, svaiter, castraveti acri, chiftelute, cotlet de porc si,
ca prdjituri, indiene cu cafea. La cind, familia regald s-a
delectat cu un sos olandez dar si cu mamadliga cu smantand,
legume de sezon, salatd, omleta si fructe. In fiecare zi, la
ora 16, in familia regala se serveau gustdri din produse de
patiserie si sandviciuri.

Bucatari pedepsiti pentru ca nu gateau “de post”

Alimentele pentru prepararea meselor regale si ale
personalului_ superior si inferior se distribuiau prin
Economat. In Registrele Casei Regale se notau, printre
consumurile zilnice, si abaterile de la reguld. Astfel, bucatarii
erau sanctionati pentru ¢4, la Peles, nu au respectat ordinul
dat de a nu se servi carne in zilele de post. Intr-o zi de vineri,
bucatarii au incdlcat regula si au preparat cotlete de porc ca
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supliment la masa a treia. “In ziua de vineri, 25 iulie 1941, la
masa suitei s-au servit parjoale moldovenesti si ciorba de
perisoare, la preparatul carora s-au consumat 2,700 kg carne
de porc (a 180 lei/kg) si 350 grame de untdelemn”. Agentul
constatator a solicitat Prefecturii Palatului “a ordona sd li
aplice pedepse bucdtarilor”.

In sfarsit, se poate si “a la Roumaine”

Masa de pranz se servea intre ora 13:00 si 13 si 30 minute iar
cina la ora 20 si 30 de minute. Se mananca bine dar cu
moderatie, tot felul de carnuri (de porc, de vitd, de miel, de
pasdre, de peste), multe legume (vinete, fasole, morcovi,
dovlecei, ardei gras, sparanghel, conopida si spanac) si foarte
multe salate si fructe. Se consumd, de asemenea, multe paste
fdinoase. Fatd de fastul meselor regilor care l-au precedat,
Ferdinand si Carol al II-lea, masa regelui Mihai se rezuma la
doar doua - trei feluri, la care se adaugau desertul si cafeaua.
Acum nu mai exista preparate regale “a la parisienne”, “a la
norvegienne” si “a l'anglaise”. Mihai I preferda mancdrurile
traditionale romdnesti precum mdmaliguta cu branzd si
smantand, macaroanele cu branza, alivenciurile moldovenesti,
oudle cu sunca, grisul cu lapte, fasolea cu carnati, cotlete de
porc la grdtar, salatd sau chiftelute prajite. Dupd vinurile
romanesti, Casa Regald a Romaniei a inceput sa aprecieze, asa
cum se cuvine, si bucdtdria romdneasca. Tatdl meu, povesteste
Principesa Margareta a Romadniei in volumul sdu intitulat
“Carte regald de bucate”, ca Regelui i place o prdjiturd ce se
numeste “New York Cheesecake” (ce seamand cu pasca
romaneasca cu branzd), spuma de ciocolata si pasta con pesto.
Este o mancare specific italieneascd, vegetariana si cu o aromd
ametitoare. Spaghetele se amestecd cu parmezanul, ulejul de
madsline si cu o pastd (verde) obtinutd din busuioc proaspat si
muguri de pin. Toate se trec prin mixer. Regele nostru, care
nu e deloc un om gourmand, i-a cerut si a doua zi fiicei sale
mai mari, pe cand locuiau la Versoix, sd-1 mai serveascd, inca o
datd, cu “chestia aceea verde”. Cand se afld in vizitd, Regele
Mihai inchina, simplu, cu un pahar de vin rose dulce. Regina,
in schimb, prefera putin vin rosu demisec.
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Auxilia Daciae

rintre pdrintii istoriografiei latine Cornelius Tacitus, 55-

15! ocupa prin cele doud lucrdri ale sale HISTORIAE si

ANNALES un loc primordial in amanuntele despre
domniile impdratilor Galba si pind la uciderea lui Domitian
in Istorii si, ulterior, despre desfisurarea evenimentelor
petrecute intre Tiberius si Nero in cea de a doua, redactatd
dupa cea dintfi.

In Annales, IV,5 istoricul ndscut in Gallia Cisalpind face o
plasticd remarca a armatelor romane calificindu-le ARCANA
IMPERII, stilp, taind a Caesarilor. Fard sd insistam este
necesar sa amintim cd armata, exercitus, era alcatuita din
Legiuni al cdror numadr a ajuns la 34 asemenea unitati de
elitd, repartizate in Occidentul si Orientul intinsei stapiniri
romane si din numeroase unitdti auxiliare, auxilia, alcdtuite
din trupe de infanterie, cohortes, si cavalerie, alae, cu
efective de aproximativ 1000 ostasi, milliaria, respectiv 500,
quingenarie, recrutate, in cea mai mare masurd din rindul
semintiilor cucerite in urma deselor rdzboaie, trupe ce
purtau aldturi de numadrul de ordine si amintirea populatiilor
din rindul cdrora au fost recrutate: britanni, gali, germani,
hispani, pannoni, traci etc.

Se addugau acestor contingente trupe militare
neregulate ca de exemplu numerii. Serviciul militar pentru
acesti ostasi dura de reguld 25 ani, recrutarea, dilectus,
facindu-se la o virsta fragedd, dupa care acestia erau trecuti
in rezervd, primeau cetdtenia romana, civitas, si li se
recunostea dreptul la cdsdtorie, conubium. Ei, acesti
veterani vorbitori ai limbii latine se asezau fie in mediul
rural unde isi intemeiau, pe baza loturilor de pamint cu
care erau inproprietariti numitele villae rusticae, in timp ce
altii preferau sa se aseze in mediul urban unde puteau sa
practice felurite meserii ce le-au permis unora! Sa patrundd
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in structurile administrative ale municipiilor sau colonilor
cunoscute din itinerariile antice, din sursele epigrafice etc.

Pornind de la aceste, sd le spunem jaloane istorice ne
vom indrepta atentia spre situatia din Dacia avind ca suport
monografia prof. univ. dr. Constantin C. Petolescu de la
Facultatea de Istorie a Universitatii din Bucuresti, cunoscut
specialist in istoria teritoriilor nord-dunarene si epigrafist
de exceptie, autor aldturi de alte carti de referinta si a celei
despre trupele auxiliare din Dacia.

Subiectul prezentei monografii a colegului nostru are in
obiectiv repertorierea unitatilor auxiliare prezente permanent
sau temporar aici, odata cu incheierea campaniilor militare
dintre daci si romani si organizarea provinciei imperiale
Dacia.

O inscriptie descoperitd la Corinth face referiri la sfirsitul
celui de-al doilea razboi din anii 105-106, textul pomenindu-1
pe tribunul Leg. XIII Gemina C. Caelius Martialis distins de
Traian ,secunda expeditione in qua universa Dacia devicta
est”. Intr-o diplomd militarda din 11 august 106 gisitd la
Porolissum, Moigrad-Sdlaj, se specificd faptul cd la data
emiterii ei soldatii coh. I Brittonum milliaria Ulpia torquata
pia fidelis civium Romanorum au primit cetdtenia romand
inainte de fincheierea serviciului militar. Imediat dupa
incheierea conflictelor teritoriul Daciei fusese inglobat in
rindul provinciilor imperiale, cele ce detineau o legiune,
incepea procesul de colonizare a populatlel »ex toto Orbe
romano’si se puneau bazele unui sistem defensiv format
din castre, castella, burgi si alte tipuri de fortificatii.

La inceputurile prezentei romane aici a fost transferatd
Leg. XIII Gemina la Apulum, ulterior fiind adusd prin 167-
168 Leg. V Macedonica la Potaissa.

Sub impdratul P. Aelius Hadrianus s-a procedat la prima
reorganizare administrativda a Daciei, initial impartitd in
doud districte, Dacia Superior-Dacia Inferior la care s-a
addugat Dacia Porolissensis, pentru ca in vremea lui Marcus
Aurelius titulaturile celor douad teritorii sa fie denumite D.
Apulensis si D. Malvensis, a treia D. Porolissensis raminind
cu aceeasi titulatura.
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Dupa aceastd sinteticd trecere in revistd a armatei si a
sistemului defensiv ale caror fundamente au fost puse de
cuceritorul Daciei si urmadtorii impdrati ce l-au succedat, C.
Petolescu analizeazd intr-un repertoriu alfabetic al
auxiliilor unitdtile de cavalerie-alae, termen designind in
latineste flancul unei armate, studiind pentru cele 15 unitadti
de caldreti diplomele militare, acte de lasare la vatra,
inscriptiile, materialele tegulare si localitdtile unde au fost
atestate fortificatiile lor. Din simpla trecere in revistda a
epitetelor acestor alae se poate constata aria de recrutare,
participarea la evenimentele militare din sec. II-III,
onomastica unora dintre ofiterii si soldatii ce apar in textele
epigrafice: ala I Asturum, I Bosporanorum, Ala Hispanorum,
Ala I Pannoniorum s.a.

Vom exemplifica prin Ala I Batavorum milliaria ce a
stationat in castrul de la Razboieni-Cetate, Alba, unde a
lasat materiale tegulare cu stampila AL BAT., epigrafe
votive si funerare catre Deus Magusanus, Epona si funerare
cu invocarea Zeilor Mani. In jurul castrului, cercetat in anii
din urmg, s-a infiripat o asezare civild de tip vicus militar al
cdrei toponim AD BATAVOS apare pe o inscriptie din
Apamea-Syria. Unitatea de batavi avea ca misiune principala
supravegherea exploatdrilor de sare de la Salinae, Ocna
Mures.

Mult mai numeroase -47- au fost cohortele cu efective
dislocate in toate cele trei districte administrative ale
Daciei. Aceste auxilia cu efective de 500 si 1000 de ostasi ,
erau comandate de praefecti ce puteau fi inaintati in grad
in legiuni ori in garda pretoriand cu garnizoana la Roma.
Multe din aceste efective de pedestrasi au luat parte la
campaniile daco-romane, dupad al cdror final au revenit in
provinciile invecinate, fie si-au construit fortificatii in
Dacia, unde prezenta lor este confirmata de stampilele
abreviate pe materiale tegulare, ori inscriptii pe care
figureazd, de obicei, comandantii lor.

Din rindul populatiei batave au fost recrutati tineri ce au
servit in coh. I Batavorum stabilita in Dacia Porolissensis,
atestatd fiind de mai multe diplome militare, emise in anii

131, 133, 154 $1 164.
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Din Hispania se poate aminti coh. I Bracaaugustanorum
mentionata initial in Dacia Superior si apoi in Dacia
Porolissensis. Din  rindul neamului germanic al
cannanefatilor s-a format cohorta I Cannanefatium dislocatd
ea si detasamentele sale la Casei, Gilau, Bucium si Tihdu.

Cel mai important castru auxiliar din Dacia Superior a
fost construit la Micia, Vetel, Hunedoara unde s-au succedat
ostasii coh. II Flavia Commagenorum ai cdror comandanti
sunt pomeniti in inscriptiile miciene.

In cele trei Dacii au mai fost prezente coh. I Gallorum
Dacica, II Gallorum Macedonica, coh III Gallorum, coh. V
Gallorum ce apar in actele de eliberare din anii 131, 154, 161,
162, 164, pe cdramizile stampilate si inscriptii votive.

Incheiem segmentul, cu cohortele recrutate din rindul
tracilor: coh. I Thracum, I Thracum Civium Romanorum, I
Thracum Sagittariorum, VI Thracum Equitata semnalate in
toate cele trei Dacii.

Intre trupele auxiliare din provincie au fost inglobate si
un numadr de 16 formatiuni etnice numite generic numeri
ramase aici dupa 106, trupe de sorginte orientald: arcasi
palmirenieni sau caldreti mauri comandate fie de principi
de aceeasi nationalitate sau de tineri ofiteri romani.

Spre exemplificare la Cigmdu in vecindtatea anticei
statiuni balneare de la Germisara, Geoagiu-Bdi, in apropierea
Muresului a  stationat NUMERUS  SINGULARIUM
BRITANNICIANORUM. O unitate similara, NUMERUS
GERMANICIANORUM EXPLORATORUM si-a avut sediul
in castrul de la Ordstioara de Sus, in aval de Sarmizegetusa
Regia, fosta capitala a regatului dac.

In campania din anul 102 au fost ridicate castrele de
mars, fortificatii din pamint, cum a fost cel de pe Virfu lui
Patru, cercetat de noi in 1985, construit de cavaleria maura
condusa de generalul Lusius Quietus, un apropiat a lui
Traian care avea ca tintd, alaturi de celealalte castre de
mars ridicate la repezeald, capitala dacilor.

Dupd anul 106 din aceste trupe de cavalerie s-au
organizat mai multe NUMERI MAURORUM ce si-au
addugat la denumirea genericd a toponimului locului in
care au stationat: NUMERUS MAURORUM TIBISCENSIUM
(TIBISCUM), NUM. MAURORUM  MICIENSIUM
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(MICIA)ori N.M. HISP....? la Ampelum-Zlatna, ce devenise
sediul administratiei aurifere romane din Dacia.

Este de domeniul evidentei cd in cadrul armatei romane
au fost recrutati si tineri daci a cdror prezentd - auxilia
Dacorum - este atestata epigrafic.

In Cappadocia a fost prezentda Ala I Ulpia Dacorum
recrutatd din ordinul lui Traian. Acestei unitati i s-au
addugat coh. I Ulpia Dacorum si coh I Aelia Dacorum, sub
Hadrian, dislocatd in Britannia unde epigrafic sunt
mentionate cognomene traco-dacice: Aelius Dida, Dacius
Saxa, Decibalus etc. De retinut aici si o lespede din piatra pe
care, iconografic, apare sica, arma specifica dacilor.

Pe mai multe inscriptii se specificd expresii ca: natus
probincia Dacia, horiundus ex provincia Dacia, natione
Dacus apartinind unor daci ce au fost avansati din rindul
pretorienilor de la Roma sau, pentru a incheia cu
exemplificdrile, cei 21 militari originari din Napoca eliberati
din Leg. IIl Augusta in anul 144 in castrul african din
localitatea africand Lambaesis - Numidia.

Cartea colegului Petolescu despre auxililiile din Dacia se
adaugd altor trei monografii apdrute sub genericul: Din
istoria militard a Daciei romane la Ed. Dacia din Cluj-
Napoca, D.Benea, Legiunile VII Claudia si IIII Flavia, 1983,
V. Moga, Legiunea XIII Gemina, M. Barbulescu, Legiunea V
Macedonica, 1987.

Acestor contributii asupra armatei romane din Dacia li
s-au adaugat, in anii ce au urmat, volume monografice
despre fortificatiile romane provinciale, publicarea de
monumente epigrafice in seria Inscriptiile Daciei Romane,
organizarea unor colocvii si congrese despre armata
romanad si rolul ei in istoria Imperiului Caesarilor, in fine
multe manifestari dedicate Limesului Roman in general si
celui din Dacia in special, precum si alte activitati stiintifice
nationale si internationale, fiecare in parte si toate la un loc
confirmind expresia lui Tacitus ca armata a fost un stilp de
taina a imparatilor Romei.
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Roménia literard din 29
mai ni-l readuce in memorie
pe marele nostru poet si filosof
Lucian Blaga cu doud imagini
suprapuse pe prima paging,
una din tinerete, cealalta din
senectute, o excelentd expresie
a personalitdtii celui care a dat
o aurd de noblete Lancramului
natal dar si intregii culturi
nationale. Asadar, luna mai
sub semnul nepieritor al lui
Lucian Blaga in , Varstele poe-
tului” de loan Holban. Iar dacd
ne-am adus aminte prin ima-
gini si scris de opera lui Lucian
Blaga, de ce nu ne-am reamin-
ti ca au trecut 40 de ani de la
moartea lui Marin Preda. O
face cu succes Razvan Voncu
pe pagina a VI-a a revistei.
Toate acestea nu inainte de a
citi causticul editorial al dom-
nului Nicolae Manolescu ,Hai
sa ne relaxam!”, cu detaliul
cine sunt cei dornici de relaxa-
re, de petrecere si capcana in
care cade mass-media cand ia
interviuri la tot felul de dema-
gogi care incitd la incalcarea
legii. In continuare, Romania
literard, cum ne-a obisnuit de
mai multd vreme, pune la loc
de cinste cite o pagina de
poezie contemporanilor nostri
Horea Badescu si Adrian Alui
Gheorghe, dar si un excelent
eseu al lui Olimpiu Nusfelean,
intitulat ,,Ce vor spune poetii?”
Citim cu interes ,Monstrul
gemelor” de Sorin Lavric, dar
si eseul Irinei Petras ,Despre
murmur, vorbe si cuvant”, ca
sa citim in continuare ,Portre-

tul gangsterului” de Angelo
Mitchievici si ,Sperante si
teatru sdrac” de Maria Con-
stantinescu. Si, in final, o ad-
mirabild poveste a domnului
Nicolae Manolescu despre
alegerea candidatului CDR la
alegerile prezidentiale din 1992
intr-un interviu luat fostului
presedinte PAC de Daniel
Cristea-Enache, din care
aflam, unii dintre noi in relua-
re, realitdti ale unei imaturitati
a politicienilor ce constituiau
conducerea Conventie Demo-
cratice, care, de altfel anunta
din capul locului prabusirea ei,
cu constatarea domnului Ma-
nolescu ca trdaia ,o0 culme a
ipocriziei care mi-a marcat
viata in politicd (...) N-am s-o
uit toatd viata, regretdnd toatd
viata cd m-am pretat la acest
joc” (C.N.)

Traiesti o adevaratd revela-
tie sd descoperi pe prima pagi-
nd a revistei Orizont 4 din
aprilie 2020 expresivul portret
al filosofului Constantin Noica
sub genericul ,Lotul Goethe”,
care pe cititorul avizat il duce
cu gandul la dezastrul intelec-
tualilor romdni din timpul
dictaturii comuniste sub pre-
textul unor vini, cum a fost un
eseu despre opera marelui
poet german Goethe, fapta
cdpdtand conotatii agravante
dupd ce eseul respectiv a fost
citi si de alte persoane, la fel
de vinovate, ca si cele cateva
scrisori trimise lui Emil Cioran
pentru care e condamnat la
ani grei de puscdrie. Zdmbetul
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si privirea din portretul lui
Noica spun multe, intre altele
0 amard aducere-aminte a
toate cdte au fost, dar si sen-
timentul unei impliniri. Foarte
interesant interviul luat de
Davide Zaffi lui Gabriel Liicea-
nu intitulat ,Constantin Noica
si Lotul Goethe”.

Din acest excelent numar al
revistei ,,Orizont” mai semna-
lam materialele semnate de
Cornel Ungureanu (Hronicul
Gdinarilor), Vasile Popovici
(Alexandru Calinescu, un se-
ducdtor in culturd), prozd de
Viorel Marineasa, Daniel Vighi
si Paul Eugen Banciu; Alexan-
dru Ruja cu ,Atractia nordu-
lui”, ,Rio Clasic de Cristina
Cheveresan, un excelent stu-
diu al lui Codrut Constanti-
nescu despre marele scriitor
rus Ivan Bunin si un la fel de
interesant reportaj eseu al lui
Ioan T. Morar intitulat , Visind
la Monte Carlo”. (C.N.)

Cum revista Apostrof nr.
5/2020 a intdrziat sd ne soseas-
cd la redactie, am cumpdrat
numdrul de la chioscul de
ziare din Kaufland. Nu stiu de
ce imi doream sd am revista
mai devreme, a astepta, cu
pandemia asta incd o sdpta-
mdnd sd primim revista prin
postd mi se parea prea mult,
mai ales cd urmau Rusaliile si
tot stiteam in casd. Dar cred
cd a mai fost ceva, apucasem
sd vad titlul generic de pe pri-
ma pagind ,Memoriul” lui
Blaga ,catre C.C. al PMR” (1959

si culisele publicarii lui in
Echinox (1978), dosar alcdtuit
si editat de Marta Petreu. Mai
mult decidt umilitoare situatie
a marelui nostru poet dupd ce
fusese dat afard din universita-
te si opera 1i era interzisd. Apoi
si grozdvia unei sperante de la
C.C. al Partidului Muncitoresc
Romadn, care in 1959, cu doar
doi ani inainte de moartea lui
Blaga, mai tinea in puscdrii si
lagarele de munca fortata elita
intelectuald romdneascd. Si
brusc imi aduc aminte o con-
semnare a lui_I.D. Sarbu din
jurnalul sau. In aprilie 1956,
[.D. Sarbu avea o ultimd intal-
nire Lucian Blaga, despre care
isi va reaminti mereu: ,Eu l-am
vdzut pe Blaga plangand. Fara
lacrimi, fird cuvinte, rezemat
de contrafortul bisericii refor-
mate din Clyj”, cand marele
poet ii mdrturisea deznaddjdu-
it: ,Toti ma vor uita, opera
mea va pieri, voi muri singur,
ca un cdine”. Marta Petreu are
meritul de a elucida destinul
acestui ,Memoriu”, In care
Blaga il acuza pe Mihai Beniuc
de afirmatii false la adresa sa,
ceea ce fostul sef al Uniunii
Scriitorilor justifica afirmatiile
sale intr-un interviu luat de
Dorin Tudoran cum c4 afirma-
tiile sale erau o misiune de
partid, astfel cd publicarea
ysMemoriului” lui Blaga s-a
transformat intr-o lupta politi-
cd”, ,0 luptd pentru adevar”,
spune Marta Petreu. De reti-
nut ca 1959 era totusi anul in
care se eliberau din puscarii o
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mare parte din detinutii poli-
tici, iar Romania beneficia de
retragerea trupelor sovietice,
in vreme ce scriitori impor-
tanti ai literaturii precum Ra-
du Gyr si Nichifor Crainic
sufereau amarnice umilinte in
puscdriile comuniste, la care se
mai adduga si ,lotul Noica-
Pillat”. Or, afard, Blaga trdia
negresit o drama de neexpri-
mat! (C.N.)

In una din zilele acestei
pandemii primesc un telefon
de la amicul meu Vasile Spiri-
don, care inainte de a ma in-
treba cum suport ,izolarea la
domiciliu, ma chestioneaza
ironic ,lar nimic in cutia pos-
tald?”, interogatia fiind titlul
celui din urma volum al meu
de proza scurtd, aparut la Edi-
tura Scoala Ardeleanda din
Cluj-Napoca 1in 2019. I-am
raspuns la fel de amuzat: ,Nu
tocmai, am primit revista Lu-
ceafirul de dimineatd... E o
incantare sd primesti prin
posta o revistd de culturd..”
Acum am in fata Luceafdrul
de dimineatd nr. 5 din mai
2020, cdnd ma sunase Vasile
tocmai primisem numadrul 4 al
revistei. Pe prima pagind un
portret al poetului Tudor Ar-
ghezi tinand in palme o carte
ce md face si-mi reamintesc
versurile pe care le citisem in
anii de liceu: ,Carte frumoass,
cinste cui te-a scris...” Da, pen-
tru cd ni s-a dat liber a-1 citi pe
Arghezi cativa ani mai degraba
de a avea acces la Blaga. In
1962, pentru a-l Blaga la Biblio-

teca Universitard din Cluyj,
studentii aveau nevoie de au-
torizarea unui profesor univer-
sitar. Anii aceia, ai primelor
lecturi, in ascuns din Blaga,
imi evocd micul eseu al lui
Dan Cristea in deschiderea
numarului: ,0 microlectura
din Blaga”, care continua pe
pagina urmdtoare cu [lumina-
rile poeziei” intr-o excelentd
prezentare a poeziei Anei
Blandiana. Si-apoi ,Scurtd
spovedanie a vietii mele” de
Alex Stefdnescu: ,Scriu fiindca
n-as putea trdi fard sa scriu’,
»Scriu pentru a mdri, cu mij-
loacele mele modeste, frumu-
setea lumii”, ca la paginile
urmadtoare sd stea fatd in fata
din nou cei doi mari poeti ai
Roméniei: Lucian Blaga, pe
pagina 6, cu ,Varstele poeziei”
de Mircea Barsila si Tudor
Arghezi, pe pagina 7, cu ,Poe-
tica florilor de mucigai” de
Nicolae Oprea, ca Marian lan-
cu sa prezinte pe ,Marin Pre-
da, omul interior”. Incantati de
sonetele lui Gellu Dorian si de
proza lui Mihai Prepelitd, ca in
continuare sd citim un frag-
ment de roman al lui Brian
Aldiss in traducerea Cristinei
Ghivodeanu, dupd care din
nou si minunat Linda Maria
Baros cu ,Poetii care schimba
dona”. Felicitdri lui Flaviu
George Predescu pentru co-
mentarea aparitiei Poemelor
lui Corneliu Coposu. (C.N.)
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